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INTRODUCTION

Aujourd’hui, les peuples, faisant retour sur euxsme8 pour découvrir leur
personnalité, interrogent leur Culture par I'entigende certains éléments essentiels que sont
les genres littéraires. Jacques Chevrier citant BEnu@l Mounier, précise a cet effet:

«J'aimerais que beaucoup d'Africains instruits setorenent vers ces
sources profondes et lointaines de I'étre africaian pour gorger de folklore
et pour buter ensuite, mais pour regarder et épesdes racines africaines
de leur civilisation(...) et I'héritage africain afin que I'élite africainee soit

pas une élite de déracinés(’)

Dans le méme ordre d’idée, Roger Sedo Adjiba déclate monde moderne n’étant plus au
silence(...) “'homme total” doit prendre pleinement consniz de lui-méme, de sa culture
et de son pays ().

En effet, des Africains de renom ont trés t6t campe message et se sont investis
dans le domaine de la culture. C’est ce constaa €ait Léopold Sédar Senghor lorsqu’il
affrme : «Voila que les Neégro-africaifis.) veulent eux-mémes manifester cette
littérature...x°). Dans la méme dynamique, le Bénin, pays de lfei de I'Ouest, est bien
connu comme pays culturel regorgeant une infinga@idinités qui modelent et harmonisent
la vie sociale des différents peuples qui le corapbsCet héritage culturel est a protéger.
Jacques Chevrier fait remarquer a ce sujet«qoest précisément cet “héritage africain” a
la restitution et & la transmission duquel vontt&aher, en priorité, des écrivains(¥) qui
doit étre préserve. Des écrivains comme Ascensiogniaho, Mahougnon Kakpo, Félix
Iroko, Bienvenu Koudjo, Bienvenu Akoha, dans lediféeérentes publications au Bénin par

exemple s’illustrent bien dans ce domaiDans ce sens de préservation des us et coutumes,

1Jacques Chevrietjttérature africaine. Histoire et grands thém&saris, Hatier, 1987, p.122.

2 Adjiba, S. Rogeri.es Rois de Dassa (idash&otonou, Imprimerie Tundé, 2006, [adé couverture.

3 éopold Sédar Senghor in Préfadex nouveaux contes d’Amadou KoufdeaBirago Diop), Paris,Saint-
Armand-Montrond, 2007, p.7.

“*Jacques,Chevrier, ibidem, p. 122.



le centre du Bénin et particulieremeritké giga €16 goii(*) encore appelé Rays idaac®
ne fait pas exception. Tres riche en traditions anwsn en histoires et Iégendes, le peuple
idaaca, anciennement caractérisé par une monaatrialisée et d’origine nigériane, ne peut
se départir de la tradition yoruba pleine de myttede Iégendes. Pierre Fatumbi Verger I'a si
bien écrit & propos dasha n’'la un ancétre divinisé, pour retracer le mythe ddivinité
osha n'la(®) que «Le pays idaaca compte une pluralité de divinitdd parmi lesquellesgu
retient notre attention dans le cadre de ce travail

Pour les fidéles de ogu réputés pour leur témécieéte divinité est une des plus
célébres du panthéotgba (*) dont la connaissance et la pratique en pays idaéné
transmises de génération en génération. A travessngnifestations, ses principes et ses
normes, on se référe a cette divinité dans presmgeles domaines de la vie sociale a igbo
idaaca. Son aspect ou dimension ésotérique, enteusécrets, place ses principaux fidéles,
en l'occurrence les chasseurs, au centre desé®alititurelles africaines. La mise en ceuvre
de ces manifestations a imprimé indubitablement lddstudes et des comportements aux
peuples de notre aire d’étude et mémedala. On y prononce trés souvent le teagé pour
manifester sa bonne foi diwin (°) » 6gl Certes, nous n'allons pas nous évertuer a vérifie
les causes profondes de cette permanente référaratee divinité, mais plutét nous intéresser
a un genre plus expressif et identitaire de lérhiture cynégétique.

Du coup, dans la quéte d'identité personnelle,cdia se tournent vers le conte.

D'autres choisissent la chanson. A travers celldscée découvrent tels qu'ils sont puisque la

Y expression signifie en francais « Pays des 4@ ».

?Selon la cosmogonie idaaca, Aye (vie) aurait recanté 0sa ou dsha n’l@&tNana Bukuue créer la terre et
le ciel. Osaest lafemmeet Nana Bukuule mari. Ce couple divin a la responsabilité deenplanéte terre. Osa
est trés maternelle et se trouve a I'Est. C'estlien bon qui ne fait aucun mal. Bien au contrdaeglivinité
comble ses enfants humains de tous les biens.pEdigge 'humanité des calamités avec un dévouerhent
mére. Lorsqu’elle est invoquée dans un rituel palitr, elle fait tomber sur la terre la pluie, szade vie.

®pierre, F. Vergell,es dieux yoruba en Afrique et au nouveau mpRdds, Paul Hartman, 1954, p.250.

* Une ville du Nigéria d’ou sont partis les fondated'igh6 idaacalgbé idaacaest une expression pour désigner
Dassa-Zoumé.

® Le mot signifie « divinité » en francais.



chanson joue un réle de miroir plus ou moins fidddela société. Léopold Sédar Senghor
précise a cet effet que les Négro-africaink.q4 se présentent en traducteurs le plus
souvent...). C’est le cas dé¢...) Birago Diop(...) ; il se veut disciple du griot Amadou, fils
de Koumba, dont il se contenterait de traduire ds»*").Ascension Bogniaho renchérit

davantage ces propos lorsqu’il affirme :c'est donc en écoutant les chans¢ns) qu'on

approche le peuple tel qu'il est ou qu'il souhaite » ().

Fort conscient de la véracité de ces propos et densité de ce genre de la littérature
orale qu’est la chanson, nous avons décidé de ilb&resser a kala », une catégorie de
chansons que les chasseurs chantent souvent asi deucertaines pratiques rituelles et
culturelles diwin ogu Ces chansons de la confrérie des chasseurs eatded hauts faits de
chasse qui ne s’obtiennent qu’au bout de grandsesque les chasseurs prennent. Ces textes
sont souvent conservés dans l'oralité. Aprés unéopde analyse sur la maniere de délivrer
ces chansons, sur ceux qui les délivrent et sustauke contenu méme de ces derniéres, nous

avons entreprian travail de recherche sur ce genre de la litiéeatrale cynégétique.

Du coup, nous avons choisi, pour le compte deeno#moire de DEA, de montrer a
travers ces chansons comment le péril séduit lasseturs et ce, par le truchement du theme :
«ljald ou la séduction du péril chez les chassewfaata : introduction & un genre
cynégétiquer. Qu’est-ce queijala ? Quelles sont ses caractéristigues ? Qui en lgsnt

auteurs ? Quelle est la place du péril dgalg ? En quoi et comment le péril séduit-il les

éopold Sédar Senghor in Préfaex nouveaux contes d’Amadou Kounitha Birago Diop), Paris,
Saint-Amand-Montrond, 2007, p.7.

Ascension, Bogniahdiistoire du "han" ou la chanson populaire dans "véénétude socio-littéraire  avec
une centaine de traductionghése de Doctorat dé 8ycle Université de Paris XlI, p.1.



chasseurs? Ces différentes questions ne mettest-plhs en exergue quelques aspects
esthétiques de ce genre ? Les réponses a toutepiessons nous ont immanquablement
conduit a la clarification de certains conceptstenns dans le sujet, a la présentation du
corpus de textes réalisé, a la problématique, &jpctfs et hypothéses fixés, au point de la
recherche sur le sujet, aux méthodologie et odtralyse envisagés et enfin au plan détaillé
et commenté. Ce n’est qu'apres cet exercice qus aoons achevé notre travail de recherche

par la conclusion, la bibliographie et la table degiéres réalisées a cet effet.



1- PROBLEMATIQUE DU SUJET ET OBJECTIFS DE LA
RECHERCHE

1- 1- Sujet
Notre sujet esijala ou la séduction du péril chez les chassedégca : introduction a
un genre cynégetiqu@our cerner l'orientation de I'étude de ce sujemporte d'en définir
les termes clés. Dépassant leur acception étyntplegices définitions permettront, a notre
avis, compte tenu de la complexité des conceptéiudier, de baliser et d'orienter

rigoureusement le champ d'investigation. Ainsi,res00us retenigala et séduction.

Selon un de nos informateurgla

«...est une forme de chansons difficile a embrassenji@porte qui et a
n'importe quels moments. Les auteurs et chantewscette forme de
chansons sont les chasseurs. Tres peu arrivenfairke parmi ces derniers ;
c’est un genre difficile & pratiquer et il est peonnu. ljala est le rappel des
prouesses d’'un chasseur ou d’un maitre chasseerdag animaux sauvages
dans la brousseg).

Pourun autre

«ljala peut étre également chanté par certains membde la lignée d’un
maitre chasseur qui ne sont ni chasseurs ni matthesseurs. lls sont trés
rares et ce sont des gens qui ont naturellement toée belle voix, qui
composent trés facilement les chansons et qui lomiént nuit et jour des
maitres chasseurs qui n’hésitent pas eux aussiug fagconter les faits de
chasse> ().

Ces définitions qu’ont données nos interlocuteurgsnparaissent insuffisantes. Pour
avoir cotoyé bon nombre de chasseurs et singul@meoeux qui s’expriment a l'instant, nous

pouvons renchérir que les chansgak sont en réalité des textes récités a I'occasidptde

! .éon, Akpo, 55ans environ, Directeur du collégendeignement général 2 de Dassa-Zoumé, Premienadjoi
Maire de la commune de Dassa-Zoumé apres lesafiectommunales et municipales de juin 2015, cheaiste
Président de la coordination des chasseurs demé&xlinterrogé en 2011, 2013 et les 18 ; 19 dé2fer 2015

a Dassa-Zoumé.

Kpédjiman ogt (qui tue deux gibiers a la fois eham dedg(), 75 ans environ, maitre chasseur, interrogé a cet
effet les 18 ; 19 et 20 février 2015 a Kpakpa aghiag



solennelles en I'honneur dein ogu On chante égalemeijéla au festival annuel dégu qui

a lieu pendant la saison séclpeopice a la chasse et aux funérailles d'un chaspeur la
glorification d'un ancétre de lignage ou d'une @eng qui s'est fait un nom dans le lignage. Il
faut noter a ce propos que chaque artistgatée a pour premiere ambition de louEgu et son
propre lignage et de se présenter ensuite comniedividu de distinction. Les chanteurs de
ijala sont des professionnels chasseurs qui font ureapgsage prolongé aupres d'un maitre
réputé. Les chasseurs, par ces textes, font redécau public les événements et les
symboles qui leur sont associés, afin de faire ggageut en amusant, les principes d'une

morale sociale. Ces chansons sont, pour la pludad, messages allusifs. Ces moments

d’intense ferveur rehaussent I'image de marquecbhasseurs a I'honneur.

En se penchant sur l'histoire du monde noir, onargme que les chasseurs y font
partie intégrante puisqu’étant a I'origine de laatron de la plupart des villes et villages des
pays africains. Dans le cas d'espece, ijag& délivrés en général par les chasseurs et
singulierement par ceux de notre zone d’étude ttaest un genre mi-chanté mi-parlé. II
s’appuie sur une catégorie de textes longs (majseih a de courts) chantés a cappella qui
préexistent dans la mémoire d’'un chanteur sollsts.ijala peuvent durer trés longtemps et
sont particulierement émouvants, car leurs textes essentiellement constitués de louanges

aux chasseurs, a leurs ancétresala

Par ailleurs, selon IBictionnaire Universelle terme Séduction» est I'«Action de
séduire» C’est le fait de €onquérir I'admiration, I'estime, la confiance dequelqu’un {).
Nous dirions que la séduction est le fait que dgeets d'un élément charment ou mettent

I'numain hors de lui-méme. Dans le cadre de ceaftale recherche en littérature orale, nous

1Michel, Guillou et Marc, Moingeon (sous la directide),Dictionnaire Universgl 3° édition, Paris, Hachette
Edicef, 2000, p.1100.
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voulons, en réalité, faire ressortir d’abord dgda les aspects du péril et comment ces
derniers séduisent-ils les chasseux®us allons ensuite montrer comm@gata est un genre

cynégeétique.

1-2- Présentation du corpus

En littérature orale, le chercheur est parfois tdieffectuer des recherches de terrain
pour avoir les piéces-témoins pouvant servir dee llases analyses. Puisque c’'est de ce
domaine gu'il s'agit ici, nous n’avons pas déroggetie regle dans I'élaboration de ce corpus.
Ainsi, avons-nous observé un certain nombre de odétha savoir: la collecte des données, la
critique interne et externe, I'analyse, l'inter@tin et I'élaboration d'un matériau obéissant

aux exigences de rigueur et d'objectivité.

1-1-141 a collecte

Le domaine de l'oralité n'est pas un terrain adggcile qu'on le croit. Il le devient
parfois a cause de la complexité méme des zorsessgiopulations qui y vivent. Aussi, nous
rendons-nous sur le terrain, a Dassa-Zoume, que sitbonnons et continuerons de sillonner.

La collecte se déroule en deux étapes : la colkauigage et la vraie collecte.

1-2-1-1- La collecte sauvage

Avant d'aller sur le terrain pour rassembler |&n&nts dont nous avons besoin, nous
prenons soin d'avertir tous ceux que nous pensgpabtes de nous apporter des informations

nécessaires et précises. Mais des obstacles neierdrgas :

- difficulté de rassembler un nombre raisonnableckasseurs et surtout en saison

pluvieuse, la plupart étant cultivateurs.

- difficulté de trouver un chasseur, chanteurjéia.



- I'd4ge avancé de certains chasseurs provoquecehezci, des trous de mémoire: ils
ne se souviennent plus exactement de certains tsvedss chansongald. Enfin, les
professionnels qui sont en nombre tres réduitgdém les sollicite pour chanter un air précis
sombrent dans une timidité indescriptible, la veixouée, le souffle manquant se coupe de
temps a autres, la plupart étant des vieux. C’étadt difficulté que nous avons pu rencontrer
trois chanteurs des chansons ijala : ipakpa-agbagul (1), un autre Xpakpa-ighd(®) et le
troisitme au quartiessskpa (°) & Dassa-Zoumé. Bient6t, nous allons explditar (*).A
plusieurs reprises, lorsque nous demandons l'éeécdiune chanson précise, nos chanteurs
étaient restés interdits parce qu'ils I'avaient liégbet leur grande excuse était qu'on ne
chantait plus ces chansons-la. Deux enregistraurgriques nous aident dans la collecte des
informations :un principal audio qui enregistre g@m que les chasseurs chantent et un
auxiliaire vidéo qui nous permet d’avoir et le sirles images vivantes de nos informateurs
en vue de les faire connaitre plus tard aux géinésaé venir. Le matériau ainsi rassemblé est

écouté et traité.

1-2-1-2- La vraie collecte

Aprés ces premiers contacts indispensables, nous smmmes fait indiquer, dans la
deuxieme étape de la collecte, des personnes sildesmle pouvoir nous exécutgala et
nous les avons rencontrées. Elles ont chanté seqdssaccompagnées d'instruments. Elles
ont méme accepté de répondre a des questions deré&wension a propos de certaines

chansons. Nous nous sommes fait chanter les méma@sans par plusieurs personnes dans

des villages différents afin d'en déceler les vaas.

! Un des villages de I'arrondissementldena, situé a une vingtaine de kilométresissa-Zouméille.

2 Un des villages de I'arrondissementldena, il est frontalier au village Kpakpa-agbagul

% Un des quartiers de la ville de Dassa-Zoumél$iesé au coté Est du Palais royal de Dassa-Zoumé.
* Un des villages de I'arrondissement de Dassa .



Le corpus ne nous parait pas encore consistanfymiile college des chanteurs de

ijala aigbo idaacaest trés réduit. La plupart vieillissent et metirdéja ; la jeunesse prend,

vaille que vaille, la releve.

1-2-2- La transcription

Le édé idaaca est une langue issue du yoroubasasqmarticularités. Apparemment, il
n'y a pas eu de grandes difficultés au niveau detsscription. En veérité, nous nous sommes
servi de l'alphabet phonétique international. Donc, @ah alphabétisé, aussi bien que le

lettré peut lire les chansons de notre corpus peurque I'un ou l'autre fasse attention aux

régles élémentaires et simples dont nous avonadadge.

Par ailleurs, les chansons suivantes sont chaeiges le retour de la chasse des
maitres chasseurs et pendant la cérémonie de aichercail de 'dme d’'un chasseur décédé.
Autrement dit, au retour des chasses, les chasseles maitres chasseurs puis les maitres
chasseurs émérites, organisent une cérémonie démmmad@é >de. Au cours de ladite
cérémonie, les chasseurs et maitres chasseurg, tagades animaux redoutables, viennent
dire leurs exploits avec élégance a travgia. Les chansons que nous sommes sur le point
d’étudier sont dominées par le temps présent dditatif. Cela témoigne du caractére vivant

et esthétique de ces textes.



1. Agoo (Y)ooo

voie/ formule rythmique /

Nous demandons la voie

2. lja an wd d wa dd go 666

gars/les/venir/nous/faire/demander/voie/ formule rythmique/

Nous sommes arrivés et nous demandons la voie

3. Yeé a wa d wa dd ago fu ade an ooo
comme/nous/venir/nous/sommes/faire/voie/pour/chasseur/eux/ formule rythmique/
Maintenant que nous sommes arrivés nous demandons la voie aux chasseurs
4. okan oju koba Ii kuf€ ilé eran wan
un/ceil/voir/dans/brousse/maison/viande/eux/

Il est difficile de bien voir dans les gites des animaux

5. okan oju koba li gbéré baba ade an
un/ceil/voir/dans/soir/chef/chasseurs/eux/

Il est difficile de bien voir la nuit tombante mafitres chasseurs

6. lé lé man du kpe Iélé

qui/qui/je/crier/appeler/fort/

Qui ai-je pu appeler ?

7. a ke bi oman fu asa ko ma run aco
on/non/naitre/enfant/au/tisserand/ne/pas/tisser/pagne/

L’enfant qui est né dans le tissage saura forcément tisser

8. a k& bi oman Ii ogbiya shi ko man man abara oko
on/non/naitre/enfant/dans/champ/et/non/connaitre/connaitre/limites/champs/
L’enfant qui est né dans les champs connaitra les limites des champs

9. a ke bioman li ero shi ko man fa iwun ya
on/non/naitre/enfant/a/l’étranger/et/nonconnaitre/titrer/chose/venir/
L’enfant qui est né a I’étranger ne reviendra pas au bercail bredouille
10.agbo ko li 2ok 3 ko Ii edun oju kpan koko
buffle/non/posséder/houe/non/posséder/hache/ceil/rouge/véritable
Le buffle n’a ni houe ni hache, rude fut la bataille

11.agbo ko li ok ko li edun agba oman li sw3 ojo
buffle/non/posséder/houe/non/posséder/hache/preneur/enfant/aux/mains/peureux/
Le buffle n’a ni houe ni hache et pourtant il arrache I’enfant au peureux
12.wd’'m abiinu kpa li odo li alé
moi/naitre/ventre/tuer/dans/fleuve/dans/soir/

Moi qui tue les animaux la nuit tombante quand je m’énerve

13.le Ié mo du kpe lélé

qui/qui/moi/crier/appeler/fort/

Qui ai-je pu appeler ?

14.0gu ni mo du kpé Ii tan un wo ija I
ogu/que/moi/crier/appeler/dans/fin/je/entre/brousse/partir/

C’est 0gu que j'avais invoqué avant que je n’entre dans la brousse

ICette expression signifie le fait de réclamer lersie ou I'attention ou encore la permission deepom acte.
Le chasseur le dit ici non seulement pour récldmsilence mais aussi et surtout pour imploredtilyence des
dieux et des forces naturelles et surnaturelles {@mir son récit.
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15.bembem(*) an ni mo du kpé she aré li orun ko
chasseurs/eux/que/je/crier/appeler/faire/amusement/au/bout/champ/

Ce sont les chasseurs que j’avais invoqués pour m’amuser aux bouts des champs
16.a k& bioman fu kin shi ké mdn fa awd
on/non/naitre/enfant/pour/panthére/et/ne/pas/tirer/peau/

La petite panthére saura arracher la peau aux autres animaux

17.a k& bi oman Ii ogbiya shi ko man man abara oko
on/non/naitre/enfant/dans/champ/et/non/connaitre/connaitre/limites/champs/
L’enfant qui est né dans les champs connaitra les limites des champs

18.a k& bioman fu idi shi k6 man ta eye je
on/non/naitre/pour/épervier/et/ne/pas/prendre/oiseaux/manger/

Le petit d’épervier saura prendre les oiseaux

19.inan rémi dn bi ni fu idi shi a ni un wd ta eye je
méres/moi/les/naitre/nous/pour/épervier/et/on/dire/je/venir/prendre/oiseaux/manger/
Mes génitrices m’ont fait pour épervier pour que je puisse savoir prendre les oiseaux
20.le Ié mo du kpe Iélé

qui/qui/moi/crier/appeler/fort/

Qui ai-je pu appeler ?

21.ija ogu gbo ko dun ja un ja odé un fo
bataille/ogu/dire/ne/pas/battre/je/battre/peu/je/reposer/

Je m’étais reposé apres un combat dur

22.iyd ogu li iwanriwan baba

difficulté/ogu/dans/nuit/vieux/

Il'y a la souffrance dans la nuit noire mon vieux !

23.le Ié mo du kpée lélé

qui/qui/moi/crier/appeler/fort/

Qui ai-je pu appeler ?

Traduction élaborée de ijala n°1

1- Nous demandons la voie

2-  Nous sommes arrivés et nous demandons la voie

3- Maintenant que nous sommes arrivés nous demandons la voie aux chasseurs
4- |l est difficile de bien voir dans les gites des animaux

5- Il est difficile de bien voir la nuit tombante maitres chasseurs

6- Quiai-je pu appeler?

7- L'enfant qui est né dans le tissage saura forcément tisser

8- L’enfant qui est né dans les champs connaitra les limites des champs

9- L’enfant qui est né a I’étranger ne reviendra pas au bercail bredouille

10- Le buffle n’a ni houe ni hache, rude fut la bataille

11- Le buffle n’a ni houe ni hache et pourtant il arrache I’enfant au peureux

12- Moi qui tue les animaux la nuit tombante quand je m’énerve

13- Qui ai-je pu appeler ?

14- C’est 0gu que j'avais invoqué avant que je n’entre dans la brousse

15- Ce sont les chasseurs que j'avais invoqués pour m’amuser aux bouts des champs
16- La petite panthere saura arracher la peau aux autres animaux

17- L’enfant qui est né dans les champs connaitra les limites des champs

'C’est une maniére de désigner les chasseurs
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18- Le petit d’épervier saura prendre les oiseaux
19- Mes génitrices m’ont fait épervier pour que je sache prendre les oiseaux
20- Qui ai-je pu appeler ?
21- Je m’étais reposé aprés un combat dur
22- lly ala souffrance dans la nuit noire mon vieux !
23- Qui ai-je pu appeler ?
Commentaire

Ce texte présente un intrépide chasseur qui, cesenati les principes culturels de la
chasse, s’adresse aux forces supérieures pouciteollieurs apports ou leurs concours
auxquels il a foi. C’est une maniére de s’adressdes puissances invisibles qui sont des
actants qui ne sont pas perceptibles a I'ceil mags spul l'initié voit. «Nous demandons la
voie» ; ce verset inaugurateur du texte insinue, reuesnent une sorte d’allégeance, mais
aussi une sorte d’invocation de demande d’une ract® grace que voue le locuteur a ses
supérieurs. Le concept ddacvoie» admet une double considération : celle dénaadivi
evoque la rue, le chemin a emprunter et puis cateotative qui signifie 'allégeance faite
pour obtenir le pouvoir ou la licence, ne seraitgce pour explorer la forét. Mais il faut
reconnaitre que la destination atteinte par le sthas en ce moment précis de la
prononciation du discours, n’est ni son villagesaimaison. Il s’agit plutot de la forét comme
le témoigne le champ lexical de la faune et dddeefqui parseme le texte :les gites des
animaux» «dans les champs «le buffle>, des animaux la nuit tombante «dans la

brousse», «la petite panthere », « le petit d’épervier ».

L’évocation de toutes ces réalités inhérentesfaré, voire la jungle montre que c’est
dans ce milieu plein d’embdches que se trouve detéur. C'est un milieu qui séduit et
passionne ce dernier contrairement a ce que poressentir un profane. Pour manifester sa
bravoure, le chasseur évoque 0gu, orisha des ciiasseles anciens et émérites chasseurs
passés et présents afin qu’ils lui ouvrent la va'est-a-dire gu’ils lui accordent leur

bénédiction pour vaincre le danger (péril) de laulsse que constituent les animaux surtout la
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nuit ou n’'importe quel fauve peut surgir ou bonglir lui sans qu’il ne I'ait vu auparavant.
C’est en raison de cela qu’il est loisible de resar que le discours que tient le chasseur sort

de I'ordinaire pour explorer le domaine du sacré.

En outre, le chasseur se fait du chemin dans &.fthm’a pas peur parce qu’il est sous
la protection de 0gu et des anciens chasseursoufflesde I'épiphore qui caractérise le texte
témoigne non seulement de la foi et de la détemmimau chasseur mais aussi de la force, de
la puissance et de la bravoure de og®Quiai-je pu appeler ®. Ogu rend le chasseur fier

dans sa marche. Cette idée de la locomotion redsqrassage suivant :

« Nous demandons la voie
Nous sommes arrivés et nous demandons la voie
Maintenant que nous sommes arrivés, nous demarawose

aux chasseurs

Ainsi, le chasseur est-il comme la jeune panthHergune épervier, I'enfant qui est né
dans les champs, dans le tissage et a I'étranganm@ ceux-la, il doit pouvoir savoir
reconnaitre les limites des champs, il doit satieger, il doit savoir prendre les oiseaux, il ne
doit pas revenir bredouille a la maison ; il estnaee le buffle qui n’a ni houe ni hache mais
qui attaque. Le style métaphorique utilisé (la gyanthere, le jeune épervier, I'enfant...)

rend perceptible la force qui gouverne le chasseur.

Par ailleurs, la parole sacrée que prononce letdacyporte une charge d’énergie
susceptible de lui permettre d’'une part, de nesgaperdre dans la brousse, et d’autre part,
« de bien voir dans les gites des animauxette parole procéde d'une onction pour le
chasseur. Elle procede d'une force qui le rendlménmable a tout danger. Il sacrifie ainsi a
une tradition initiatique qui fait de lui une desdance instantanée et consacrée des grands
maitres. Ceux-la sous la houlette de qui la fotéioes ses replis existent. Aussi, I'usage

anaphorique de substanéfenfant »au niveau des 7¢&, 8¢, et 9é versets montre-teil tpi
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chasseur s’illustre comme étantin enfant >qui connait sa maison et qui peut s’y promener

comme bon lui semble, sans risque de se faire pratahs un piége.

La parole sacrée ou l'incantation, est teintée e’dimension épique. Le chasseur
s’autocélébre. Il chante sa propre bravoure. Ic@esidere comme un héros épique doué
d’'une puissance spectaculaire.C’est 0gu que jai invoqué avant que je n'entiansl la
brousse »Cette invocation degu dieu du fer qui gouverne aussi la chasse, esindole de

la puissance du chasseur.

Il se remarque qu'aprés le recouvrement de la ancEs le chasseur, comme
lindiquent les périphrases successives, devidatpetite panthére, « I'enfant qui est né
dans les champs xLe petit éperviefqui] saura prendre les oiseawxTout ce symbolisme
veut faire savoir a quel point le chasseur esgipiour mener la périlleuse aventure de chasse

aux animaux féroces.

Au vu de toutes les analyses faites, il ressort lgugarole poétique s’enracine

totalement dans le sacré, ce que la nomination slygue des choses renforce.

Jjala n°2

1. ago ooo

voie/formule rythmique/

Je demande la voie

2. ké téshi awa da ago léé
quoi/arrive/et/nous/faire/créer/voie/formule rythmique/
Pourquoi nous demandons la voie ?

3. ko shi man jé an wa shi a wa dd ago ooo
C’est/que/je/répondre/eux/venir/et/ils/sont/faire/voie formule rythmique /
Ce sont les capables qui sont venus demander la voie

4. éshu (*) ooo éshu eee

éshu/ formule rythmique/ éshu / formule rythmique/

Oh éshu! Oh eshu!

!L'autre nom de la divinité ogu. Lorsqu’elle est amuée sous ce nom, le sang doit couler. Autremienelte
doit intervenir avec force pour tuer ou aider a.tue
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5. iyd (*) ogu oooiyd eee

Iya /ogu/ formule rythmique/ iya / formule rythmique/

Oh Mere, Oh 0gu!Oh Mere!

6. li2j5 yéé un ri oké ooo
Le/jour/que/je/voir/montagne/formule rythmique/

Le jour ol je me suis retrouvé face a la montagne (%)

7. 1é un bd jo un bad kpeé Ié ade an
qui/je/pouvoir/laisser/je/pouvoir/appeler/oui/chasseurs/les/
Qui pourrai-je oublier dans la confrérie des chasseurs ?

8. ade yéé si un ba jo unbd kpé lé ééé
chasseurs/qui/le/je/pouvoir/laisser/je/pouvoir/appeler/oui/ formule rythmique/
Lequel des chasseurs pourrai-je oublier ?

9. ade an kpd jan un jayé ni ooo
chasseurs/eux/tous/que/je/souvenir/donc/ formule rythmique/
Je me suis souvenu de vous tous chasseurs

10.agalaju an kpo jan un jaye ni ooo
braves/eux/tous/que/je/souvenir/donc/ formule rythmique/
Je me suis souvenu de vous tous braves

11.0de yéé li oke odo an kpo dédé
chasseurs/qui/dans/haut/fleuves/eux/tous/complétement/
Qui étes a la périphérie de tous les fleuves

12.5kan oju koba Ii kufé ilé wan
un/ceil/voir/dans/brousse/maison/eux/

Il est difficile de bien voir dans les gites des animaux

13.2de a bi inu kpa li 252 k6 gba ooo
chasseur/qui/naitre/ventre/tuer/dans/distance/de/entendre/
Que le chasseur qui tue a distance écoute ma parole

14.ko ya wd ko bd ija

non/vite/venir/non/voir/bataille/

Le chasseur non témoin de la bataille

15.kée ka bd ké shé ade an ni
pouvoir/donc/voir/quoi/arriver/chasseurs/eux/oui/

Ne peut-il pas s’informer de ce qui est arrivé a ses confreres d’arme ?
16.ko ya wa ko ba ija

Non/vite/venir/non/voir/bataille/

Le chasseur non témoin de la bataille

17.€ ba ké shé ade an
pouvoir/voir/quoi/arriver/chasseurs/eux/

Peut bien sir s’informer de ce qui est arrivé a ses confreres d’arme
18.eshu ooo iya eee

éshu/ formule rythmique/ éshu / formule rythmique/

'Encore appelée Reine Mére, iya est la Mére dessmirdiére desnan ilt (les mére des villages). Celle qui
avait été a I'origine de ce nom fut une grandeigoeaqui avait pesé de son poids sllncréation du marché de
Dassa-Zoumé appelé n’gbadusilindaN’gbadsilinia se traduit littéralement comme suit: n'= je; gba
prendre ; U= le ; si= dans ; linl= ventrea=agouvent. Le nom de ce marché signifie alpgd’'ai accepté dans
les entrailles du couventce marché a une histoire. Celles qui représetemtos jours la Reine Mére dans les
villages sont lesnan ilG. Elles sont dotées de forces incommensurablesofitedes femmes qui respectent les
déterminismes de la vie et qui ne s’associent pasaffaires louchedya est invoquée ici pour aider le maitre

chasseur a atteindre son objectif qui est de vailecdanger auquel il fait face.

2 C'est I'éléphant que les chasseurs appellent pmsi désigner sa grosseur. C'est un langage netiapie.



Oh eshu! Oh eshu!

19. lyd ogu ooo iyd ééé

Mere/ogu/ formule rythmique/ Mére / formule rythmique/

Oh Mere! Oh ogu! Oh Meére!

20.orun ile a fuorun ji oku an
bouche/terre/on/utilise/bouche/réveiller/morts/eux/

Eux qui ressuscitent les morts

21.2j2 yeé a wa kpi owo jan a wa kpi oka fu aya wan ni
jour/que/on/faire/distribuer/argent/que/on/faire/distribuer/farine/pour/femmes/leurs/donc/
Eux qui entretiennent les femmes

22.2j2 yéé a kpi owo jan a kpi oka fu aya wan ni
jour/que/on/distribuer/argent/que/on/distribuer/farine/pour/femmes/leurs/donc/
Eux qui entretiennent les femmes

23.egbdnumi e ko gbs yébd un wa fo
vous/entendre/ou/bien/vous/non/entendre/comme/je/en train/dire/
Jespere que vous prétez oreilles attentives a mes paroles !

24.2de an é gbs numi e ko gbs yebd un wa fo
chasseurs/les/vous/entendre/ou/bien/vous/non/entendre/comme/je/en train/dire/
J'espere que vous chasseurs entendez mes propos !

25.0gu ko she elégbe iin kpo dédé
ogu(")/de/faire/secours/votre/tous/complétement/

Que dieu 0gu soit votre compagnon de tous les jours

26.0gu ko she elégbe iin aode an
ogu/de/faire/secours/votre/chasseurs/les/

Que dieu 0gu soit le compagnon de vous tous chasseurs tous les jours
27.egbdniumi ekogbd yéba un wa fo
vous/entendre/ou/bien/vous/non/entendre/comme/je/en train/dire/
J'espere que vous prétez oreilles attentives a mes paroles !

28.5kan oju gbo Ii 5dan baba

Un/ceil/mur/dans/champ/pére/

Rude fut la bataille dans les champs

29.5kan oju gbo ko man iya kdri eran wan
Un/ceil/mur/non/savoir/pauvreté/voir/animaux/eux/

Rude fut la bataille dans le gite des animaux

30.5kan oju gbo koba Ii shu agban
Un/ceil/mur/sérieux/dans/prés/ronier/

Rude fut la bataille sous le rénier

31.1kpokpd(>) an gédé un jdyé Ii ilé wan

lkpokpé /les/seul/je/rappeler/dans/maison/eux/

Je me suis souvenu de la famille lkpokpd

32.aja gsu ekun I honnan(®) Ii ilé ade wan

! Divinité et patron des chasseurs ; dieu du fer.

2 C’est une partie d’un verset panégyrique d’uneilfard Dassa-Zoumé. On peut assimiler le metécorces
d’'arbres.»

C’est un verset panégyrique d’'une famille & Dassanzé. Ledit verset est en langue fon. Cela pouétegt dQ
aux relations historiques entre les idaaca etdeslfe verset peut littéralement signifiga : petites clochettes
des divinités ; #sU : roi ; ektn : c’est un mot en langue idaasha qui désigrfaraille des félins, des panthéeres
et des tigres li : un mot en idaaca qui signifiedans griman : mot fon qui pourrait signifiepropriétaire d’'un
royaume Ce verset panégyrique met en relief la force gqitedamille incarnerait.
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ajahdsu ekin I hannsn/dans/maison/chasseurs/eux/

Je me suis souvenu de la famille des chasseurs ajax3dsu ektn I hannaon
33.agbdnimi e ko gbs yébd unwa fo
on/entendre/ou/bien/vous/non/entendre/comme/je/en train/dire/
Jespere qu’on préte oreilles attentives a mes paroles !

34.eshu li 25 ajsye fé

éshu /dans/jour/jour/la/donc/

Quel jour, oh éshu !

Traduction élaborée de ijala n°2

Je demande la voie

Pourquoi nous demandons la voie ?

Ce sont les capables qui sont venus demander la voie

Oh éshu! Oh éshu !

Oh Mere, Oh ogu! Oh Mére!

Le jour ou je me suis retrouvé face a la montagne

Qui pourrai-je oublier dans la confrérie des chasseurs ?

Lequel des chasseurs pourrai-je oublier?

. Je me suis souvenu de vous tous chasseurs

10.Je me suis souvenu de vous tous braves

11.Qui étes a la périphérie de tous les fleuves

12.1l est difficile de bien voir dans les gites des animaux

13.Que le chasseur qui tue a distance écoute ma parole !

14.Le chasseur non témoin de la bataille

15.Ne peut-il pas s’informer de ce qui est arrivé a ses confreres d’arme ?
16.Le chasseur non témoin de la bataille

17.Peut bien slr s’informer de ce qui est arrivé a ses confreres d’arme
18.0h éshu! Oh éshu!

19.0h Mere! Oh ogu! Oh Mere!

20.Eux qui ressuscitent les morts

21.Eux qui entretiennent les femmes

22.Eux qui entretiennent les femmes

23.)espére que vous prétez oreilles attentives a mes paroles !
24.)'espere que vous chasseurs entendez mes propos !

25.Que dieu ogu soit votre compagnon de tous les jours

26.Que dieu 0gu soit le compagnon de vous tous chasseurs tous les jours
27.)espére que vous prétez oreilles attentives a mes paroles !
28.Rude fut la bataille dans les champs

29.Rude fut la bataille dans le gite des animaux

30.Rude fut la bataille sous le rénier

31.Je me suis souvenu de la famille Ikpokpd

32.Je me suis souvenu de la famille des chasseurs ajaxdsu ekin I honnsn
33.Jespére qu’on préte oreilles attentives a mes paroles !

34. Quel jour, oh éshu !

WENOUAWN R
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Commentaire

La chasse est une activité pratiquée par les ebhessous la protection dgl En
effet, le présent texte récupéré de la traditioapgiartenant a la littérature orale recéle des
traits oraux qui font de lui un texte dit. II meh exergue les péripéties de la chasse
notamment les dangers liés a cellepaiis les divers et pénibles exploits accomplis yoar
vaillant chasseur qui I'exprime a travers le chaemical de la pénibilité figurant dans le
texte : «difficile de bien voir dans les gites des animauxle, bataille, les champs, ». Le
narrateur identifié par le pronom personnelew, témoigne du degré de responsabilité et

méme d’honneur de ce chanteur dans la confrérieltiesseurs.

En effet, pour dire ses hauts faits de chasseretmamt il c6toie le danger, ce dernier
doit forcément sacrifier a la tradition qui consist préparer I'assistance et a invoquer les
dieux afin que la voie lui soit agréablement ouwerC’'est un sacrifice nécessaire et
incontournable : de demande la voke Par cette formule de départ, le chasseur estime
gu’avant tout projet de rappel a la population desssitudes de la brousse, il faudra alors

avoir I'approbation des Anciens.

Cependant, aller a la chasse est une activitééapgssite plusieurs jours de préparation
physique et spirituelle. Tout le monde n’a pasHance d'y participer car elle impliqgue une
vigoureuse recherche, de la vigilance, un espstllévet beaucoup de courage, d’'intrépidité
et de témérité. Outre ces qualités, il fallait auessoir le soutien spirituel des forces
transcendantales. Le chanteur deijé& n’a pas manqué de faire référence a une de ces
forces et de la magnifier d’ailleurdgl. Le chasseur ne doute point de la force de cette
divinité. On ressent a travers le verset qui suitton rassurant mais qui s'impose. De ces
propos, découle la foi inébranlable du chassels.dugres forces que le chanteur dé&aé a

sollicitées sont celles incarnées par ses fre@sm#s :
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« Qui pourrai-je oublier dans la confrérie des chasse?
Lequel des chasseurs pourrai-je oublier ?
Je me suis souvenu de vous tous chasseurs

Je me suis souvenu de vous tous brawes

En outre, nous devons faire remarquer égalementrdpidité de ce valeureux
chasseur qui n'a méme pas reculé devant le dangeegiresse devaritii. Il reconnait tout
de méme la force gu’incarne I'animal féroce qutih#trait :

«Rude fut la bataille dans les champs
Rude fut la bataille dans le gite des animaux
Rude fut la bataille sous le ronier.

Certes, ce combat n’émoussera pas son ardeur puisgies les forces sont d’ailleurs
autour de lui. La référence répétée et insistargstiiprouve I'état dualiste'f de ce chasseur
qui, visiblement est doté de la détermination, aldravoure et de stratégies adéquates pour
accomplir avec élégance et sagesse sa missioatiopiiie qui est d’abattre cet animal. Cette
prouesse lui donnerait un titre honorifique dansdafrérie des chasseurs. Cette capacité se

mesure a plusieurs niveaux selon le degré d’éerguiimpose la chasse.

D’'une part, celui-ci affrme: qu’ & est difficile de bien voir dans le gite des
animaux». C’est a ce niveau méme que réside le dangegupiieles chasseurs ou toutes
personnes imprudentes. Le gite est le lieu ou edsdimal chassé. Mais ce lieu n'est pas
aussi rapidement visible. De ce fait, la vie dussear peut étre mise en cause si ce dernier
n'y prend garde. Autrement, devant ce gite, ceideipeut perdre fatalement la vie. C'est
donc une situation embarrassante devant laqudlie @edevient un étre brave. La bravoure

et le courage sont donc les attributs majeurs duchasseur.

! Le chasseur n’est plus seulement un humain, nggileéent une force ou une puissance pour avoirgingo
eshuet d’autres esprits surnaturels. Ce sont d’aileas forces qui aident les chasseurs dans lepiaitex
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D’autre part, aller a la chasse c’est une batgilie I'on livre avec la nature. Ainsi, les
récurrences utilisées par l'auteur aux versets 227eillustrent bien l'idée de lutte, de
persévérance mise en exergue par l'auteur. De f@xs/amation marquée Quel jour ! Oh
eshu b de ces groupes nominaux fait apparaitre I'expyesd’un soulagement aprés un
moment de dur labeur. De plus, elle traduit auss rétrospection faite par I'auteur pour
nous emmener a contempler ses exploits. De cecéditi-ci évoque en louangmu puis la

confrérie des chasseurs. Il égrene ainsi, un denggyrique.

Plus encore, la formule introductive annonce I'éatde ce dernier dans un monde qui
n'est plus celui des humains mais celui des esgtitgtablit par le lien du langage une
communication virtuelle. Seul I'initié peut la coater. C’est pourquoi celui-ci ne cesse de
répéter. «J'espere que vous chasseurs entendez mes psopOstte incursion dans la
chronologie de ce discours laisse voir qu’il atteledses paires une réponse, une force dans
I'exercice de ses fonctions de chasseur. Avec fette transcendantale qu’esjl, dieu de
la chasse, celui sans lequel les efforts de lasehsgnt nuls, I'auteur prend soin de louer les
meérites d’autres puissances. C’est ainsi qu’il @eoplusieurs familles de chasseurs telles que
la famille ikpokpoet la familleaja xssu ekun li tnnan. Ces deux familles évoquées par
'auteur constituent des modéles en matiére dehésse. Par l'allusion a ces familles, le

chasseur s’attire des forces pouvant lui permdterecomplir des actions braves.

En définitive, le chasseur chanteur exalte sa poess et sa bravoure. Il est heureux
d’appartenir a la caste ou a la confrérie des ehassIl manifeste alors par cette chanson, le

sentiment d’appartenance a cette noble classehdsseurs.

jjala n°3

1. ago ooo
Voie/ formule rythmique /
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Je demande la voie

2. yéé unwa unda ago ooo
lorsque/je/venir/je/demande/voie/ formule rythmique /
Maintenant que je suis venu, je demande la voie

3. yéé unwd

lorsque/je/venir/

Maintenant que je suis venu

4. undd ago fu baba ade
je/demande/voie/pour/pére/chasseur/

je demande la voie auprés des maitres chasseurs

5. inan(*)ilu gbs nimi ko gbaun wa béré
mére/village/entendre/ou/bien/non/entendre/je/en train/savoir/
Je demande la permission aupres de la mere du village

6. wo unoju gbo koba li warawara
voir/moi/ceil/difficile/voir/dans/branchages/

Moi le chasseur qui tue dans les branchages

7. erokd gbsko fofu éro ooo
passager/que/entendre/et/parler/au/passager/formule rythmique/
Allez porter la nouvelle au monde entier

8. eshu liajsyeé un ri agbo ooo
diable/dans/jour/que/je/voir/buffle/ formule rythmique/

Le jour ou je m’étais retrouvé nez a nez avec le buffle, que eshu !
9. ikoko li eri agbo un fu shi akoto
corne/dans/téte/buffle/je/utiliser/dter/gargoulette/

Javais ouvert la gargoulette avec les cornes dudit buffle
10.ebibe(*) Ii oju agbo un fu she she ni

ebibe/ dans/oeil/buffle/je/utiliser/faire/savon/oui/

C'étaient les déchets des yeux du buffle que j’avais utilisés pour réaliser du savon
11.eshi un bi inu kpa méji shi odi akpd sman ode
diable/je/naitre/ventre/tuer/deux/et/c’est/devenir/bras/enfant/chasseur/
Oh diable ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

12.ée gbsnumi ekogbsyebd un wa foé
vous/entendre/ou/bien/vous/non/entendre/comme/je/en train/parler/donc/
Jespere que vous prétez oreilles attentives a mon message
13.eshu Ii 2jo yéé un wa foko fe

diable/dans/jour/que/je/en train/parler/ainsi/donc/

Oh diable ! Ce jourla'!

14.okan oju gbd koba li kpala gédé

un/ceil /difficile/voir/dans/fleuve/sérieux/

C’était un jour terrible et terrifiant

15.0/oye unkpa Ii idi Ii idi
Jour/ce/je/tuer/dans/place/dans/place/

Ce jour -13, j'en avais tué en des tas

16.un she bani eran oko ni

je/faire/comme/viande/champ/donc/

! Cette expression signifia mére ou la reine du villageCelles qui occupent ce rang sont dotées d’urmefor
inébranlable. Les inan ont contribué par le passéans les foréts avoisinantes de igbo idaac&capter la
force des chasseurs. Elles ont formé la confrérimdReine Mére, c’est-a-dire iya.

% Ce sont les déchets ou débris de déchets quhsdess yeux au réveil d’'un sommeil.
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Javais agi comme un animal sauvage

17.iin gb3 nlimie ko gbs yebd un wa fo €
vous/entendre/ou/bien/vous/non/entendre/comme/je/en train/parler/donc/
Jespere que vous prétez oreilles attentives a mon message

18.yeé un shi ojuléé un jdye gédé ééé
quand/je/ouvrir/ceil/qui/je/souvenir/réellement/formule rythmique/

Je m’étais souvenu de qui ce jour -la ?

19.€/6(") an jdn un jdyé ilé wan ni

£la/eux/que/je/souvenir/maison/eux/donc/

Je m’étais souvenu de la famille €la

20.inan mi an gédé un jaye gédé
méres/miennes/elles/seulement/je/souvenir/réellement/

Je m’étais souvenu de mes génitrices qui suscitent I'admiration

21.inan mi an oman &kpe kpdn shi oniyan wa kpa oshé Iiilé wan
méres/miennes/elles/enfants/noix palme/rouge/et/homme/en train/tuer/dans/maison/donc/
De mes génitrices mures comme les noix de palme dans les champs qui suscitent la jalousie chez elles
22.inan mi an oman €kpe kpdn shi oniyan wa kpa oshé Ii aro wan
méres/miennes/elles/enfants/noix palme/rouge/et/homme/en train/tuer/dans/maison/donc/
De mes génitrices mures comme les noix de palme qui suscitent la jalousie dans leurs familles
23.inan mi an oli oro ku oro gédé
meéres/miennes/elles/propriétaire/rituels/n’importe/rituels/réellement/

De mes génitrices aimant les rituels

24.inan mi an oli oké Ii gégélé wan
meéres/miennes/elles/propriétaire/dans/haut/leur/

De mes génitrices a leur rang élevé

25.a tori ewa shi a ké gu Ii aro wan

Elles/a cause/beauté/et/elles/non/élancé/dans/lignée/leur/

Elles qui, a cause de leur canon de beauté, ne sont pas trop élancées

26.0 gbsniumi ako gbayébd un wa fo
elles/entendre/ou/bien/elles/non/entendre/comme/je/en train/parler/

Jespere que vous prétez oreilles attentives a mes propos !

27.ajénan(’) an gbdnumi ako gbs ééé
ajénan/les/entendre/ou/bien/eux/non/entendre/formule rythmique/

Jespere que les ajenan prétent Oreilles attentive a mes paroles!

28.ajenan gédé un jayé li ilé wan
ajénan/seulement/je/souvenir/dans/maison/eux/

Je m’étais souvenu uniquement de la lignée des ajénan

29.ajenan aman ogu an jdn un jayé ayin iwin an
ajénan/enfant/ogu/les/que/je/souvenir/respectueux/dieux/les/

Je m’étais souvenu des ajénan, dignes fils du dieu ogu et respectueux des divinités
30.ajénan oman eré () Ii ikpald a ké stn ari mén wé
ajénan/enfant/boa/dans/fleuve/eux/non/dormir/non/pas/se laver/

ajenan, dignes fils du boa, ne peuvent se coucher sans se laver

'Un mot du verset panégyrique d’une famille dansiépartement des Collines. C'est le nom d'un lignage
familial. Le mot signifiex qui se multiplie ; qui fait beaucoup d’enfants »
2|l s'agit d’un lignage familial en pays idaashaktgulierement dans la commune de Dassa-Zoum@eQnle
traduire littéralement paa:qui; j¢ : manger ; nan ownan : route. Le tout signifierait : « qui mangevaie».
% Il s’agit du boa, serpent qui ne vit que danshas-fonds. On compare |&§nan a ce serpent pour montrer
combien les descendants de cette lignée sont grepsgduisants.
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31.an gédé un jaye i ijélo

elles/seulement/je/souvenir/dans/autrefois/

C’étaient eux qui m’étaient venus a I'esprit I'autrefois

32.un kpd méji meji shi oje iman ode
Je/tuer/deux/deux/et/devenir/signe/chasseur/

Et les deux animaux féroces que j'ai tués m’ont donné I'insigne honneur de chasseur
33.eshu oman ewé kd shi a ni oniyan ku Ii aro wan

eshu /enfant/feuille/tombe/et/on/dire/homme/mourir/dans/lignée/eux/

Oh diable ! On ne dit pas d’un descendant ajénan qu’il est mort, mais qu’une feuille est tombée
34.eri yéba un ké b3 €wl ooo

vous/voir/comme/je/non/enlever/chemise/formule rythmique/

Voyez comment je n’enléve méme pas ma chemise avant d’agir !

35.5rowé(*) ja bi un ké bséwu Ii tdn un w3 odi >
drowé/batter/enfant/je/non/enlever/chemise/dans/avant/je/entrer/palais/donc/
Jorowé, descendant de guerriers, je n’6te pas ma chemise en rentrant dans le palais royal
36.eri yéba un ké shi fila Ii tan un wo odi Jagu(®) an
vous/voir/comme/je/non/enlever/chapeau/avant/que/je/entrer/palais/jagu/donc/
Voyez comment je n’enléve plus mon chapeau avant de rentrer dans le palais du Roi Jagu !
37.dun Ii ilé mandan Ii ajo ooo
doux/dans/maison/non/doux/dans/ailleurs/formule rythmique

Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et le furieux dans la brousse

38.dun Ii ilé man dan li ajo

doux/dans/maison/non/doux/dans/ailleurs/

Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et le furieux dans la brousse

39.ayi iwin an eee

Respectueux/ dieux/des/formule rythmique/

Oh gardiens des temples !

40.af s ogu ko dun fs gédé

parole/ogu/non/facile/parler/sincérement/

Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !

41.0gu Ii iya Ii iya ni oje

ogu/dans/meére/dans/meére/est/appeler/

Tu réponds quand on t'invoque par 'intermédiaire de mere

42.0gu ko she elégbé in

ogu/que/faire/compagnon/vous/

Que 0gu soit votre compagnon de tous les jours

43.e ku irt 0gu o000

vous/remercier/cérémonie/ogu/formule rythmique/

Merci pour ces cérémonies en I’honneur du dieu ogu !

44. a gbo nimi a ko gba yébd un fo
on/entendre/ou/bien/on/non/entendre/comme/je/parler/

J'espere que vous prétez oreilles attentives a mes paroles !

45.afsogu ko dun fs géde

parole/ogu/non/facile/parler/sincérement/

1 1l s'agit d’un lignage familial en pays idaashaiegulierement dans la commune de Dassa-Zoum@eOrle
traduire littéralement padr3:la boue ou la terre battueys:laver. Le tout pourrait signifier Qui se lave de la
boue

%« Jagu »est un diminutif dec omanjagu »qui est le nom de la lignée familiale qui régneas&a-Zoumé
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Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !
46.un fo odé man kun orin
le/parler/peu/je/chanter/chanson/
Laissez-moi m’éclater en chanson !

Traduction élaborée de ijala n°3

1- Je demande la voie

2- Maintenant que je suis venu, je demande la voie

3- Maintenant que je suis venu

4- je demande la voie auprés des maitres chasseurs

5- Je demande la voie aupres de la mere du village

6- Moi le chasseur qui tue dans les branchages

7- Allez porter la nouvelle au monde entier

8- Le jour ol je m’étais retrouvé nez a nez avec le buffle, oh eshu!

9- Javais ouvert la gargoulette avec les cornes dudit buffle

10- C’étaient les déchets des yeux du buffle que j’avais utilisés pour réaliser du savon
11- Oh éshu ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

12- Jespere que vous prétez oreilles attentives a mon message

13- Oheshu ! Cejour-la!

14- C’était un jour terrible et terrifiant

15- Ce jour- 13, j’avais rassemblé les buffles tués en des tas

16- J'avais agi comme un animal sauvage

17- Jespere que vous prétez oreilles attentives a mon message

18- Je m’étais souvenu de qui ce jour-la ?

19- Je m’étais souvenu de la famille €la

20- Je m’étais souvenu de mes génitrices admirables et adorables

21- De mes génitrices mures comme les noix de palme qui suscitent la jalousie

22- De mes génitrices mures comme les noix de palme qui suscitent la jalousie dans les familles
23- De mes génitrices aimant les rituels

24- De mes génitrices a leur rang élevé

25- Elles ne sont pas élancées a cause de leur canon de beauté

26- Jespére que vous prétez oreilles attentives a mes propos !

27- Jespeére que les ajénan prétent Oreilles attentives a mes paroles!

28- Je m’étais souvenu uniquement de la lignée des ajenan

29- Je m’étais souvenu des ajénan, dignes fils de 0gu et respectueux des divinités

30- ajénan, dignes fils du boa, ne peuvent se coucher sans se laver

31- (C'étaient eux qui m’étaient venus a I'esprit I'autrefois

32- Etles deux animaux féroces que j’ai tués m’ont donné I'insigne honneur de chasseur
33- Oh éshu ! On ne dit pas d’un descendant ajénan qu’il est mort, mais qu’une feuille est tombée
34- Voyez comment je n’enléve méme pas ma chemise avant d’agir !

35- oJrowée, descendant de guerriers, je n’0te pas ma chemise en rentrant dans le palais royal
36- Voyez comment je n’enléve plus mon chapeau avant de rentrer dans le palais de Jagu !
37- Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et le furieux dans la brousse

38- Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et le furieux dans la brousse

39- Oh gardiens des temples !

40- Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !

41- Turéponds quand on t'invoque par l'intermédiaire de mere

42- Que 0gu soit votre compagnon de tous les jours

43- Merci pour ces cérémonies en I’honneur du dieu ogu !
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44- J'espere que vous prétez oreilles attentives a mes paroles !
45- Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !
46- Laissez-moi m’éclater en chanson !

Commentaire

Si la chansornjala n°1 nous parle en substance de I'aventure initiatidjua chasseur
dans une brousse, ii@la n°3 rend compte de la réussite du chasseur a I'dsseffroyables

épreuves de la chasse aux grands gibiers.

Il faut cependant remarquer que chacune des deamxsohs plante le décor par une
allégeance faite aux ainés chasseursieta il(j eux qui incarnent la présence de fortes

entités.

«Je demande la voie

Maintenant que je suis venu, je demande la voie
Maintenant que je suis venu

Je demande la voie auprés des maitres chasseurs
Je demande la voie auprés de la mére du village

Cette séquence d’invocation et de priere montredeect, la discipline et le sacré qui
gouvernent les pas de celui qu'on appelie ou le chasseur. Il faut comprendre que le
chasseur se trouve dans cette obligation de demdad®oie a ses supérieurs avant
d’entreprendre un projet de chasse. Sans sadiifiette cérémonie, il courrait le risque de se

faire avoir par les animaux sauvages.

L’appréhension de ce texte exige une connaissaimuenaie des réalités cultuelles qui
régissent la confrérie des chasseurs dans laileirelle idaaca Ensuite, il faut savoir
pourquoi I'allégeance auxMaitres chasseurs et a 4a mere du village» s’illustre comme
un principe incorruptible et, par ricochet, non oégble. Le maitre chasseur, s’il faut le dire,
est un expérimenté, un homme qui, par les proueksebasse, est établi par les plus grands

comme maitre chasseur.
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En effet, la simple invocation de ce maitre pauecesseur procure des ondes positives
qui renforcent le chasseur dans sa périlleuse omisgiussi dirons-nous que l'invocation de
la meére du villagedans cette affaire de chasse est un fait loitredi@nocent. L'évocation de
son titre demére du village constitue une sorte de concentration d’énergieepgue celle
gu’on choisit pour assumer ce fameux role dansillage est quelqu’'un d’un certain niveau
spirituel, capable de porter sur ses épaules lalté® a la fois exotiquest ésotériques
défrayant le quotidien des villageoisan ild, pour ainsi désigner la mére du village en
idaaca est donc une femme puissante qui maitrise sUreleemouages de la faune et de la

flore.

Apres cette phase de demande de permission, lelocsiexalte. Il chante ses actes de
bravoure dans une tonalité évidemment épique. riiaiére son héroisme pour avoir mené
avec succes une aventure aussi périlleuse danglien sauvage. Se retrouver nez a nez
avec le buffles, peut lui étre fatal. La maniere appropriée paurchasseur de la trempe de

celui-ci est de recourir aux forces qui I'aiderarttiompher de la force des animaux.

En outre, il est urgent de comprendre que le faét lg chasseur a triomphé du buffle et
de plusieurs autres animaux, c’en est une épreensod intrépidité, de sa force physique et
surtout mystique. Il est monté en grade et peytlag enlever son bonnet avant de franchir
les portes du palais, du réagu C’est-a-dire que cet héroisme de chasse a asmblsang et

son rang social.

Par ailleurs, cette chanson qui rend compte de earamithyrambique de I'aventure
héroique d'un chasseur laisse vgirelques aspects relevant du chant panégyriqueade s

lignée maternelle, legénan Il leur donne toutes raisons pour qu'ils soieers de lui.
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En définitive, encore plus rituel quglan’l, ce texte est si étoffé d’images que nul ne
saurait objectivement ldéchiffrer sans une approche sociologique du tdktienporte de
connaitre le systeme de fonctionnement de la coafdes chasseurs chez idaacapour

mieux faire un compte rendu littéraire du texte.

1-3-  Problématique
Apparue des les premieres lueurs de la vie surenaanéte, la chasse a subi de
profondes mutations en synergie avec la trajectoimutive de 'hnomme. Aussi, du matériel
élémentaire utilisé dés ses origines, est-on pass@rmes de chasse plus performantes avec

pour principal point de rupture I'émergence dethologie du fer.

Les techniques de chasse elles-mémes se sontifidersau gré des civilisations au
point ou, de nos jours, il en existe un éventakasconsidérable variant en fonction du type
de gibier. La chasse s'inscrit ainsi en méme terdass le champ culturel, économique,
politique, social et technologique. L'on peut, & effet, comprendre l'intérét que les
chercheurs lui ont accordé au fil du temps, malgiéurd préjugé qui fait d'elle une simple

activité de subsistance, et méme une économieealgsgs primitifs.

Or, dans de nombreuses sociétés humaines, la abstsgee activité valorisante ayant
généré un corps de méetier, celui des chasseurs ggam principal dieu ogu. Ceux-Ci
constituent un point capital de notre préoccupatienBénin en général et le peuptidaca
en particulier adorégu, divinité par excellence des chasseurs de ceunidieons-nous dit.
lwin 6gd (Y), une divinité parmi tant d’autres du panth&odéaca oriente et modéle la
conscience des collectivités traditionnelles poes dauses plus ou moins justes. Riche en

croyances, en représentations symboliques, en scubte rites sacrificiels dont

! La divinité ogu
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fondamentalemenidegbigh: (%), idéléde (), irtogu (3), oloriogu f)..., cette divinité fait
office de normes et d’instances de justice en aateyns sociales. Cette forme de pesanteur
qui participe du maintien de I'ordre social estamee, une fois encore, par les chasseurs
dans leur confrérie hiérarchisée. s :

«(...) ont tous leur tenue de chasse : les bonnetsgmny, les cottes
auxquelles sont accrochés de multiples grigrispelts miroirs et amulettes.
lls portent tous en bandouliére le long fusil deite et arborent tous dans la

main droite le chasse-mouches de ma#(@)
D’autres écrivains qui les ont tout le temps cosogé qui savent beaucoup de leur

perspicacité et de leur bravoure ne cessent dadester :

« Ces chasseurs ne se manifestaient qu'a I'occasdsnfunérailles d’un des
leurs ou d’un événement vraiment exceptionnebridsdissaient leurs fusils
chargés comme s'ils manipulaient des jouets. D@seiautre deux d’entre
eux se saluaient a la maniére des guerriers, faisanner I'un contre l'autre
les canons de leurs fusils. Les meéres éloignaients| enfants en les
rassurant de la main... Quelquefois un chasseur tisam la feuille d’'un

palmier éloigné en faisait éclater la nervure cefgr sous les

applaudissements de la fould®)

Ceci est un témoignage vibrant qui atteste I'imgmace des chasseurs, la force gu'ils
incarnent et aussi I'esprit de précision et d’oigations sérieuses qui les caractérise. lls sont
des griots par excellence qui prédisent ou qui titolesit parfois des archives du peuple
africain. Parlant des griots, certains rois d’Afieq les prenaient méme comme leurs
conseillers les plus fideles:

«Autrefois, les griots étaient les Conseillers dess,rils détenaient les
constitutions des royaumes par le seul travailalenEmoire; chaque famille
princiére avait son griot préposé a la conservatide la tradition ; c’est
parmi les griots que les rois choisissaient lescppteurs des jeunes princes.
Dans la société africaine bien hiérarchisée d'avdat colonisation, ou
chacun trouvait sa place, le griot nous apparaitncoe I'un des membres les

! Cérémonies marquant le retour au bercail de I'dme ou des maitres chasseurs décédés.
2 cérémonies de retour des chasses. Cérémonie quyamise a l'intention des chasseurs qui reviendest
chasses aprées un long séjour.
3 ~ALA - , . <

Cérémonies en I'honneur du dieu ogu.
* Cérémonies consistant a solliciter la justice idu @gi sur un fait malsain de société.
> Ahmadou, KourouméEn attendant le vote des bétes sauvaBasis,Seuil, 1998, p. 9.
® Chinua, Achebd,e démagogueDakar-Abidjan, NEA,1977, p.8.
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plus importants de cette société car c'est lui quiléfaut d’archives, détenait
les coutumes, les traditions et les principes devgmement des roi».(l)

Les chasseurs ne sont pas du reste. Certains el’eatr s’illustrent admirablement dans ce

role.

Par ailleurs, parmi tant d’événements organisésllenneur deiwin 0g( les
rites«idéléode » (%) et odegbigh? (%) que nous avons suivis un certain nombre de @i ont
retenu notre attention quant a certaines chansong gont délivrées. Aprés une profonde
analyse des premiéres enquétes réalisées a detneffis nous sommes apercu que la plupart
des chansons modulées au cours de ces céremonigsrtent des particularités innovantes
gue nous n'avons pas encore descellées dansdaesarts que nous employons au quotidien.
Ces chansons s’appellgjila (*). Certaines particularités que nous retrouvonss dees
chansons sont les aspects du péril qu’elles emtlaie quotidien. Autrement dit, dans ces
chansons, on note des risques, du péril que lessehes aiment affronter ou prendre au cours
des chasses et face aux animaux redoutables. Deypacomposition et de par la maniére
dont elles se délivrent, ces chansons meériterired’étudiées et catégorisées. C'est fort
conscient de cela que nous avons choisi de réflécinile théme §ala ou la séduction du
péril chez les chasseurs idaaca : introduction agenre cynégétique Qu’est-ce qugala ?
Quels sont les difféerents aspects du péril qui diécd des chansongla ? Qu’est-ce qui
fonde et explique le caractére séducteur des asplecpéril dans les chansongla ? Ces
textes ne sont-ils pas I'expression de la poét®j@ette forme de chanson n’est-elle pas un
genre a part entiere ? Ces différentes interrogatimus conduiront dans I'élaboration des

objectifs et hypothéses pour mener ce travail deerehe.

! Niane, Tamsir, DjibrilSoundjata ou I'épopée mandingiraris, Présence Africaine, 1960, pp.5-6.

’Le retour des chasses, bien évidemment par lssebes ; accueil du retour des chasseurs de laechas
3 Cérémonies marquant le retour au bercail de I'dme ou des maitres chasseurs décédés.

“C’est le nom de cette catégorie de chansons. €dsine cela qu’on appelle ces chansons.
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1-4-  Les objectifs du travall

Si nous avons retenu de procéder a I'étude deamehceci répond a notre souci de
mettre en exergue, de facon générale, les pantiddale ces chansons. Du coup, nous allons
nous évertuer a étudier les aspects du péril aanehansongala du corpus que nous avons

réalisé a cet effet.

Cet objectif général se décline en des objegtiéciques. Le travail vise, d’'une part,
a montrer en quoi et comment les chasseurs sounits@ar le péril. D’autre part, nous allons
examiner le caractére esthétique de ces chansansegard de tout ce qui précede, nous

avons emis des hypothéses.

1-5- Les hypothéses de la recherche

Les chansongala sont des textes qui expriment I'idée de guerre.d@aséquent, le
danger ou le péril y demeure. C’est pourquoi ndlesig nous atteler a démontrer comment
les aspects du péril séduisent les chasseurs omentrles chasseurs sont séduits par ces

derniers.

Pour y arriver, nous avons subdivisé cette hypettggnérale en deux hypotheses
spécifiques. La premiere postule que les changéldsvalorisent le danger (ou le péril) d’'une
maniere extraordinaire et constituent I'expressmme de la séduction de ce dernier par les
chasseurs. La tache qui nous incombe a ce nivaaideedépouiller les chansons du corpus
réalisé afin de mettre en exergue les aspects duqué s’y trouvent et qui séduisent les
chasseurs. La deuxieme postule que les chamgd@sont I'expression méme de I'esthétique
littéraire cynégeétique. Aprés les hypotheses émisesis allons passer au bilan de la

recherche sur le sujet.
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2-POINT DE LA RECHERCHE SUR LE SUJET
Les questions relatives a la chasseg@et aux rituels organisés en I'’honneur de cette
divinité par les chasseurs ont été déja abordéeguyaques chercheurs. Mais des travaux de
recherche sur certaines catégories de chansorss dige rituels sus-énumérés restent peu

connus.

Ainsi, Paulette Roulon-Dokd)a-t-elle d’abord étudié dans son livre certaitestiés
a I'organisation de la chasse en Centrafrique. Eselle a montré comment la cueillette et la
culture se font dans ce pays. Par ce livre, nousgns effectuer une comparaison entre les
manieres dont la chasse se fait chezdaacaet en Centrafrique.

Quant & Thierno Bah, il établit le rapport entretasse et la guerreé) O’aprés cet
auteur, le chasseur et le guerrier partagent lesaa&ites d'action, les mémes matériaux ainsi
gue les mémes pratiques magico-religieuses. Il démaue les activités cynégétiques sont

vraisemblablement a I'origine des conflits armés.

Tout aussi précieux, est I'ouvrage de Georges \MiEmn@) intitulé Géographie du
Conga Cet ouvrage rend compte des différentes formashdsse pratiquées dans cet espace.
Il sera utile pour nous dans le cadre de ce trasaitout en ce qui concerne la chasse elle-

méme.

Pour Samuel Martin Rondet, il rend compte de latipake coloniale frangaise en
matiére cynégétique’)( Il aborde le probléme de la protection des amimat de la

catégorisation des permis de chasse dans les eslfsancaises et au Cameroun. A ce sujet, il

! Paulette, Roulon-Dokd hasse, cueillette et culture chez les Gbaya dér@feique, L'Harmattan, Paris, 1998,
539 p.
Thierno, Mouctar, Bah, «Guerre, pouvoir et soctdés I'Afrique précoloniale entre le lac Tchadaetdte du
Cameroun», thése de Doctorat d'Etat és lettress PRanthéon-Sorbonne, vol.1, 1985.
% Georges VennetieGéographie du CongdGanthier vieillards, Paris, 1966.
“Samuel Martin RondgeOrganisation des colonies frangaises du point de egnégétiquecité parJoseph Jules
Sinang, Mémoire de DEA en Histoire au Cameroun326apP.
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ressort que les armes étaient interdites aux indgé&ui, néanmoins pouvaient utiliser les
pieges. Il mentionne également que les permis dssehvariaient en fonction des especes
animales a abattre. Par cet ouvrage, nous aurassijidiées sur les classes des animaux et les

armes.

En ce qui concerne Henri Koch),(traitant de lahasse dans la forét camerounaise
dans son ceuvre, il releve, recense et décrit @erelifts rites et préparatifs de chasse. Gréace a
cet ouvrage, la relation entre la formation du sbkas et celle du guerrier est établie. L'auteur
précise les noms scientifiques des plantes etmiesaax. Cette ceuvre pourra nous permettre
de faire un rapprochement entre les cérémoniedlgtide la chasse au Cameroun et celles du

paysidaaca

De maniére technique, Eric Baratdyétudie trois livres ayant en commun une grande
qualité d'écriture et d'illustration, un pragmatisdu regard sur les animaux qui les rapproche
des textes contemporains sur I'élevage ou sur deamge vétérinaire, mais aussi un fort
aspect edifiant qui les distingue des traités @ssh antérieurs ou postérieurs plus proprement
techniques. Les auteurs n'entendent pas évoqu#ada de la chasse dans la littérature, ni
batir une histoire de la chasse mais étudier cesrdents en tant que produits littéraires. Ces
documents nous aideront dans les études littérd@gshansons de notre corpus.

Restant dans la littérature cynégétique, AdjalaldgMsse, dans son Mémoire de
Maitrise 6) soutenu au Bénin et précisément a I'Universigbdmey-Calavi, a d’abord fait

ressortir certains aspects esthétiques d’un rib@rpraux chasseurs d’Agonlin. Il a ensuite

étudié les fonctions sociales dudit rite.

Cependant, l'absence d'une classification sériedese difféerentes chansons des

chasseurs et des études littéraires approprieeseles-ci restent des données qui manquent

"Henri Koch,Magie et chasse dans la forét camerounaisgis, Berger-Levrault, 1968,
%Eric, Baratay, « Armand STRUBEL et Chantal de SAUER, La poétique de la chasse au Moyen Age. Les
livres de chasse du XlVe sigcRaris, Presses universitaires de France, 199p26,Cahiers d'histoirdEn
ligne], 42-3/4 | 1997, mis en ligne le 16 janvi@0g, consulté le 02 mars 2015. URL : http://ch.e=varg/324.
3Esthétique et fonctions sociales du rite des chassen pays AgonlirfMémoire de Maitrise soutenu en Lettres
Modernes a 'UAC en 2009.
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a ces ouvrages que nous venons de parcourir. Néasnoute cette littérature constitue une

base fondamentale et une source d'inspiration técde recherche pour nous.

De tout ce qui précede, il ressort que seuls Egtrx dePaulette Roulon-Doko, de
Henri Koch, de Samuel Martin Rondet, de Adjalalagkiése et de Eric Baratay sont
consacres a l'activité cynégétiqgue mais resterntdenDe plus, I'activité cynégétique dans la
région de Dassa-Zoumé n’'a pas endaitl'objet d'une investigation systématique. Aita

de perspectives qui guident ainsi notre rechereins de milieu.

3-METHODOLOGIE (OUTILS D’ANALYSE)

Une étude scientifique ne pouvant étre faite &tdesguise du chercheur, elle doit étre

construite, établie et constatée grace a une antigerique.

3-1- Le structuro-fonctionnalisme

L’analyse des données de recherche en Lettres idesl@e doit plus uniguement se
faire sur le plan esthétique ou stylistique. Eltgt gprendre en compte d’autres outils utilisés
dans bien d’autres domaines. En nous inscrivam$ datte dynamique, notre analyse pourra
s'appuyer sur le structuro-fonctionnalisme qui Itésud'une combinaison entre le

structuralisme et le fonctionnalisme.

En effet, I'analyse structuraliste trouve son fandet dans la notion de la structure.
D'apres Radcliffe Brown, ka structure est un arrangement de personnes agatre elles
des relations institutionnellement controlées ofinies telles que les relations du roi et de
son sujet ou celles du mari et de la femmd’) La structure est alors ce qui existe

concrétement dans la société, ce qui est stablengpent, institutionnalisé. Une telle

'Radcliffe, Brouwn Structure et fonction dans la société primititendres, 1952, p.11.
33



définition de la structure sociale est peut-étraigante mais surtout facile. Or, pour Lévi-
Strauss, 4a structure de la réalité sociale n'est pas lalsedonnée concréte et observable.
Elle est aussi et surtout son expression latengde@ui est cachée dans la réalité sociale et
demande a étre découvest€). Nous envisageons de ce fait, de combiner ces agproches

de la notion de structure : la structure apparehta structure latente qui nous aideront dans
le traitement des données sur le peugiéca sur celles relatives a la divinitigl et aux
chasseurs. Mais il ne suffit seulement pas de sa@mnment la société est structurée et

organisée. Encore faut-il savoir comment elle famete. D'ou le recours au fonctionnalisme.

L'analyse structuro-fonctionnaliste nous permesiaitanalyser 'activité cynégétique
a Dassa-Zoumé, le peupldaaca et iwin 0gu tels qu'ils sont organisés et structurés et

comment ils fonctionnent.

3-2-  La sociocritique
C’est une théorie qui consiste a étudier 'univagsial présent dans un texte, c’est-a-
dire les indices textuels qui renvoient a la séci€@omme le dit si bien Claude Duchet son
créateur, «n part du texte pour déboucher sur le hors texdet outil d'analyse littéraire
sera utilisé pour explorer le corpus que nous avom®mmencé de réaliser. Il s’agira
fondamentalement de faire ressortir les réalitésates propres aux chasseurs chanteurs de

ijdla qui se trouvent dans les textes du corpus.

Y évi-Strauss, ClaudeAnthropologie structuralgParis Plon, 1974, p.141.
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3-3-  La stylistique
C’est I'étude de I'ensemble des phénomenes spéesigie la parole littéraire, car

chaque texte répond a une grammaire particuliélgan. Fongang-Kesteloot disait:

«La poésie africaine est surabondante dans toutesidtures du continent.

Et partout, elle est intimement associée au chanj.Le mot poeéme en wolof
est le méme que le mot chant woi.(ED Afrique, le chant étant un exercice
populaire, le poéme est a la portée du peuple bsisg et quiconque se sent
capable peut en faire, en 'improvisant ou en répétceux qui existent. La

poésie est en Afrique un mode d’expression dorioés ().

Ces propos nous plongent dans le champ d’'étudatived a la poétique dgla. Les
outils d’analyse envisagés nous permettrdigtudier de fond en comble les spécificités liées
aux caractéres esthétiques des textes de notrascaptte méthodologie nous fait recourir

évidemment a des sources variées.

4- PRESENTATION DES SOURCES

4-1- Les sources orales

Pour notre theme de recherche, les sources omats Ises plus importantes. De par
leur permanence, les chasseurs, leurs activitéssattuels en 'honneur du diedgl ont
toujours marqué la conscience des peupadaca Pour mieux le décrypter, tous les genres
sont mis a contribution : récits, chansons, épgpgestique, adages et proverbes. Les
engquétes se menent dans les villages et quartevglel de Dassa-Zoumé ainsi que dans des
structures d'encadrement des chasseurs. Des ewsrgont conduites de fagon individuelle et

collective. De plus, I'apport technologique sedispensable.

!Lilyan, Fongang-Kesteloot, ka poésie orale dans I'ouest africaiarticle publié sur
http://ethiopiques.refer.sn.
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4-2- Les sources écrites

Elles constituent un matériel de base. Des ouvrggasraux traitant de la littérature
cynégeétique, de la poétique, de I'épopée, de lssttyie et de I'esthétique seront exploités.
Aussi, des documents écrits sur ces différentesposantes de notre sujet seront-ils

exploités

4-3- Les sources virtuelles

Le moteur de recherche Google permettra d'entrezoatact avec plusieurs liens et
ainsi d'élargir nos banques de données biblioggaeisi et statistiques. Par une approche
comparatiste, il sera possible de confronter noberehes avec les efforts déployés ailleurs,

de maniére a élargir la perspective d'analyse.

La spécificité du theme de recherche conduira s&oesnent a faire intervenir
d'autres démarches relevant, de la géographi@, peychologie et surtout de I'anthropologie
politique et culturelle. Le souci constant étanétablir un soubassement solide en
rassemblant le maximum de matériaux possibles ptistas de fournir des éclairages sur

I'activité cynégétique et sur la poétique ou I'ésitfue des chansoijala.
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5-Plan détaillé et commenté

PREMIERE PARTIE: LES IDAACA, UN PEUPLE, UNE

CULTURE
Constituée de deux chapitres, cette partie évodueedoart, les origines du peuple
idaaca, I'histoire liée a leur langue et leur caolngsique et administratif. D’une autre part,
cette partie propose une synthése des activitd®atques menées dans cette commune, puis

des infrastructures.

CHAPITRE 1 : HISTOIRE ET ORGANISATIONS SOCIALES

I- LES IDAACA ET LEURS RELIGIONS

1- Les origines de Dassa-Zoumeé

« Dassa-Zoumé encore appelé igbo idaaca est unehéliéroclite
fondée au 1% siécle aprés le déclin de 'empire d’Qyd cette époque, une
vague migratoire desmanjagu conduite par le princéadogbo a rejoint les
premiers Yoruba qui vivaient déja aux pieds dedir@d bien avant la
naissance de Jésus Christ. Eparpillés dans I'immensét, ils n'arrivaient
pas a s'identifier. Grace a son armée, a sa paliéiqle développement et a
son sens élevé d’organisation, le prind@ddgbo a su concilier les premiers
Yoruba avec les siens. Cette entente a débouchg s la fondation du
royaume d’igho idaaca par le princdéad6gbo devenu roi sous le nom fort de
Jaguol sfin (1513-1526)p ().

En effet, selorSylvain Anignikin (%), deux théses sont utilisées pour justifier le nom

igbo idaaca devenu plus tard Dassa-Zoumé apréddaisation. Pour lui,

« Certains disent que le royaume desanjagu tire son essence du nom de la
fille du souverainol&fin née a leur arrivée aux pieds des collines et qu
s’appellerait Daissa devenue reine v&is25 D’autres, par décomposition,
soutiennent que le nom idaasha ou idaatcha vieDdsha qui signifierait

'Gustave ZOMAHOUN, 56 ans environ, chercheur, ingérles 10 etl2 avril 2013 puis le 14 mars 2015 &
Dassa-Zoumé.

ZSylvain, ANIGNIKIN, « Histoire des populations idaha : & propos des manipulations du discours tisie »

in Annales de la Faculté des Lettres, Arts et Sciekhi@maines Université d’Abomey-Calavi (Bénin), 8,
décembre 2004, pp. 57-94.
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Dieu et ida qui est synonyme de Créature et ightoégal a forét. En
conclusion, igh6 idaaca désignerait la créaturedieu dans la forét $%).

D’aprés les souvenirs de Gustave Zomahoun, la gectrese est la plus plausible
étant donné queDaissa dont le nom aurait été attribué au royaume emesige
reconnaissance a Dieu, a régné en 1526. Ce quraalire qu’elle est née au Nigéria et non
aux pieds des Collines comme le pensent certdiappbrte quelque nuance pour marquer la

différence entre le royaume et la capitale du rayau

Au regard de tout ce qui précede, il convient elernir queigbo idaatchadésigne
'ensemble du royaume qui s’étendigu (le fleuve Zou) jusqu’afe vers le fleuve Ouémé.
Par contre,daatcha igbosymbolise le périmétre urbain, la capitale mémeraygaume.
Aujourd’hui, le palais du royaum#igho idaacaest dirigé par sa majesté le roi J&jaman

Alamanégbakotanll depuis 2002, le 28 monarque. Voici la liste des vingt-cing rois qui o

précédelagusgbakotanil :
N° NOMS REIGNE ANNEES DE
REIGNE

01 Olofin Kofin-Ichéré 1513-1526 13 ans
02 Oyoro Arigbo Ejo 1526-1530 4 ans
03 Tchagbonan Akinloté 1530-1538 8 ans
04 Ogoudou Madjaloko 1538-1572 34 ans
05 Oba lloussa Oba Dji Oba 1572-1589 17 ans
06 Oyinbo Koutou M’boyé 1589-1608 19 ans
07 Adjiboyé Apado 1608-1621 13 ans
08 N’kodejou Arémou Odjodjo Ofé 1621-1650 29 ans
09 Alamou Okémou Madignan Edoun 1650-1659 9 ans
10 Origui Ariman 1659-1674 15 ans
11 Arayeé Ejo I'Ogba 1674-1680 6 ans

'Sylvain, ANIGNIKIN, ibidem.
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12 lwagou Alakpé 1680-1703 23 ans
13 Ossoi Koli Yéfou 1703-1722 19 ans
14 Araka Imalé 1722-1742 20 ans
15 Ayaba Aba Oké 1742-1756 14 ans
16 Kinihoun Tokadjou 1756-1777 21 ans
17 Nan-Nan Agba Dji igho I'Essé 1777-1803 26 ans
18 Odjo Achamou Okpoto 1803-1823 20 ans
19 Egbakotan Issika 1823-1834 11 ans
20 Issokoti Achilé Atchi Oyé I'Egba 1834-1847 13 ans
21 Arissi Ari Oyeél 1847-1864 17 ans
22 Amouro Amou Oyé 1864-1872 08 ans
23 Otétan Adjikin Zomahoun 1880-1925 45 ans
24 Eré M’ba Abissi Abi Oyé I'Egba 1925-1939 14 ans
25 Amoussi Adjiba Aba Owo l'olo 1939-1970 31 ans

Sources : Roger, 8DJIBA, Les Rois de Dassa (idash&otonou, Imprimerie Tundé, 2006, pp. 25-55.

N

2- Les religions aidaaca
On rencontre deux catégories de religioma@aca: les religions traditionnelles et les
religions importées.
D’une part, les religions traditionnelles sont pgemieres connues dans la Commune.
Elles se manifestent sous I'égide de plusieursiiés a savoir :
» c¢légbara Il est chargé de la protection du village en shasles mauvais esprits. Il est
souvent installé par ses adeptes avec I'accordalgss du village ;
e ayirdou dieu du tonnerre. On rencontre ses adepteslemnidlages comm&angbé
Kére
» 3dayéou Sakpata dieu de la terre dont le siege mondial se trouv®gon (village
situé a coté de Kpingni, non loin de la grotte mlarde Dassa-Zoumell protege les
justes et punit les sorcieres, les voleurs a teakeevariole ;
* ¢jo: Il est considéré comme le dieu de la terre fldewes et des rivieres ;
« Ogu: il est le dieu du fer. Il concerne tous ceux dontdesvités économiques

utilisent ce métal en particulier les forgerongestchasseur©gu aide donc le peuple.
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Il aide a réussir ses entreprises et les protégst hussi un dieu justicier qui punit les
malfaiteurs de mort violente. Nul ne peut I'implegudans le mal. Il sait reconnaitre
les cas innocents et punir le mal intentionné. Cdesce dieu qu'il est alors question
dans ce travalil.

e Oro0: qui assure la sécurité nocturne ;

* Arigbd: dieu protecteur de la Colliregigh6 de Dassa-Zoumé.

D’autre part, a coté de ces religions traditioregltohabitent celles importées qui
actuellement comptent plus de pratiquants répariavers plusieurs confessions a savoir : le
catholicisme, le protestantisme, les religions éetiques, les églises du christianisme céleste

et I'lslam.

II- CADRE PHYSIQUE ET ADMINISTRATIF

1- Cadre physique
Selon les travaux du consultant Yénakpondji J. OAFHICHI ¥, nous pouvons
retenir que la Commune de Dassa-Zoumé est uneixigSosnmunes du département des
Collines avec une superficie de 1711 km2 et rgmés1,52% de la superficie totale du
territoire national. Elle est limitée au Nord par dcommune de Glazoué, au Sud par les
communes de Zagnanado et Djidja, a 'Est par lesncones de Save, de Kétou, a I'Ouest par
la commune de Savalou. La ville de Dassa-Zoumé;lahe de la commune, est distante de
203 Km de Cotonou, capitale économique du Béndeet10 km de Parakou, la métropole du

Nord Bénin.

lYénakpondji, J. CAPO-CHICHIMonographie de la commune de Dassa-Zou@@tpnou, Afrique Conseil,
2006, pp. 11-44.
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Par ailleurs, le climat de ce milieu est caracépar deux saisons dans I'année : une
saison seche (de Novembre a Mars) et une saisoiepse (d’Avril a Octobre). Mais cette
donnée disparait progressivement. Depuis un cemtaitbre d’années, la pluie ne tombe plus
régulierement. En cette année 2015, jusqu’au mait les cultivateurs continuent de prier
Dieu pour que la pluie tombe. De plus, la Commuaddssa-Zoumé présente un relief tres

accidenté caractérisé par une série de collinesdd@s.

«La dénivellation moyenne est de 200 m. On y diséngussi des
inselbergs, une série de croupes de petites déprssallongées, Iégérement
inclinées vers le sud. La forme des collines vdtie endroit & un autre. A
Miniffi, I'inselberg est massif. Ses parois soriagtes avec des dénivellations
de 100 m. Par contre & Tré, les collines sont plé®rogénes, composées de
boules et de replis. Quelques sommets isolés ssafresur la surface dont
ceux de Loulé, Ouissi, Lema. Ces morceaux cristabe présentent parfois
sous forme de pic. On en rencontre encore a Igkgdda et dans les
villages de Kere, ltagui et Itéré. Parfois, ils oes sommets arrondis ou
étalés et sont recouverts de végétation par ehdrei point culminant dans
la Commune se situe au niveau du village Tangbdesahainon granitique
(465m). Les flans des inselbergs sont de fortesepe@0 a 80%) et leurs

contrebas sont jonchés de gros blocs éboulélﬁ.
La Commune de Dassa renferme une diversité de ggughacun avec son folklore.
Le folklore et les danses traditionnelles sont ttégeloppés. Chaque village ou quartier de
ville dispose au moins d’'un groupe folklorique. L@#ncipaux rythmes rencontrés sont le
Goumbé, le ogu, I'Adjarakpa et le Kpodoro chezlteasha de Loulé, de Lema, d’Agao, de
Modji-gangan, Tagui, Kere, Daho. Le Zinli, le tobiale tchingoume sont retrouvés chez les

mabhi, les fon de Paouignan, Gbaffo, Awaya, Soclp@snkpétin, Togon, et Zouto.

Pour ses activités culturelles, la Commune dispbs@ centre culturel et d'une
maison du peuple qui abrite toutes les manifestatmulturelles de grande envergure. A ce

centre viennent s'ajouter quelques béatiments iléstaldans certains villages pour

Yyénakpondji, J. CAPO-CHICHI, ibidem.
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I'organisation des différentes manifestations stdebres a palabres pour les prestations des
groupes folkloriques a l'occasion des grandes cénées. Aussi différents sports sont-ils
pratigués dans la Commune. Le ptudinaireest le football. On a également le basket ball et

les autres.

2- Cadre administratif
La commune de Dassa-Zoumé est subdivisée en dpa(idndissements et soixante
huit (68) villages et quartiers de ville (non comprne multitude de hameaux plus ou moins

peuplés).

La commune est administrée par un conseil comméilnakt installé en mars 2003
pour un mandat de cing (5) ans. Il compte dix-r{@Q) conseillers. Le Maire de la commune
est assisté de deux adjoints. Les arrondissemeatd administrés par un Chef
d’Arrondissement (qui est obligatoirement un collessecommunal) et les villages et quartiers

par un chef de village ou de quatrtier.

CHAPITRE 2 : ACTIVITES ECONOMIQUES ET
INFRASTRUCTURES

- LES ACTIVITES ECONOMIQUES A DASSA-ZOUME
L’économie de la commune est dominée par le segeoraire notamment agricole.
Les principales activités de la majeure partieadedpulation sont : I'agriculture, I'élevage, la

transformation des produits agricoles, I'artisanat.

Le secteur secondaire est trés peu développé. datnombre environ une dizaine
d’entreprises de construction, une usine d’égrerdyeoton, des scieries, etc. Le secteur

tertiaire est alimenté par le commerce, les sesviffmireaux d’études, business center
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transporteurs auto ou moto, etc.), quelques inistits financiéres : la BOAY, la CLCAM ()

et des IMFY), puis le tourisme, la restauration, etc.

Quant a lagriculture, elle constitue la principaetivité des populations de la
commune de Dassa-Zoumeé. Les cultures pratiquéegepe@tre regroupées en cing (5)
grandes catégories a savoir: les céreales, leanléguses, les tubercules, les cultures
maraicheres, les cultures de rentes. Les femmdsrsiant, au méme titre que les hommes,
aux activités champétres. Elles disposent de letogres champs qui leur sont octroyés par
leurs parents ou leurs maris. La main d’ceuvreasstliale mais parfois les paysans sollicitent
les prestations de certains jeunes venant d’auttg®ns. Les céréales constituent les
productions vivrieres les plus importantes et lédsn@ plus dominant. Il est plus produit par
les populations d’Atinkpayé dans I'Arrondissemeikibffodjoulé, Daho (Arrondissement
de Dassa-Zoumé ll), Lissa (Arrondissement de Paam)yy Akoba, Agao, Miniffi dans
I'Arrondissement de Soclogbo. De méme, I'existedeebas-fonds dans la localité permet a
un nombre de producteurs de s’adonner a la cultungz, qui est d’ailleurglus produit dans
Léma, Tré et Loulé qui sont des villages de la Comen Le maraichage, occupe également
aussi bien les hommes que les femmes a travetstlaecde tomate, du gombo, de légume et
du piment. Le manioc est le tubercule le plus eéltlans la commune. Il résiste aux longues
périodes de sécheresse pouvant durer de 6 a 7 lin@igye moins de sarclage. Ensuite vient
ligname. Les cultures de rentes concernent l@rcat I'anacarde qui sont cultives par
guelques producteurs. On rencontre dans queldleges de la commune des plantations de

palmiers a huile et de teck en plus des anacardier

'Bank Of Africa.
2 Caisses Locales de Crédits Agricoles et Mutuels.
3Institutions de Micros-Finances.
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Par ailleurs, la production animale est dominée |Eevage de petits ruminants, de
caprins et de porcins. Elle constitue, tout comragriculture, une source potentielle de
revenu. La population s’adonne surtout a I'élevdgemoutons, de la volaille, des porcins.
On y rencontre également I'élevage des chiensstldats. Il faut noter qu’il existe une ferme
d’Etat a Betekoukou qui abrite depuis 1991 le Rrde Développement de la Production

Animale (PDPA)devenu Projet de Développement de I'Elevage (PDE).

La pratique de la péche dans cette commune espgreeptible. Quant a la chasse,
elle était pratiquée par les vieux. Mais elle estfiée, de nos jours a une classe plus jeune qui
travaille sous la protection des patriarches. lddvinité estogl On distingue la petite chasse
et la grande chasse. La petite chasse ramene cailbbes rats, les lapins, bref les aulacodes.
Quant a la grande chasse, les chasseurs y restetaii des semaines, voire des mois. C’est

au cours de cette chasse que des animaux de cée¢aympelésran oro, sont tués.

- Artisanat et tourisme

L’artisanat occupe un nombre important d’actifstt€activité est bien développée au
centreville ou beaucoup en ont fait leur activité priradg Les artisans de la commune
utilisent un outillage Iéger et peu modernisé. &aps de métiers, ils se sont organisés en
associations. L’artisanat au niveau de la Commun®alssa-Zoumé a connu une évolution
remarquable, aussi bien sur le plan quantitatif quaditatif. 1| comprend deux (2) principales

catégories a savoir : I'artisanat de servicesagtibanat de production et de transformation.

L’artisanat de service est caractérisé par desigdide réparation d’'un bien et a la
fourniture de services. Il regroupe les couturedrdrodeurs, les magons, les cordonniers, les
tisseurs de toile traditionnelle, etc. L’artisadatproduction et de transformation quant a lui,
regroupe les potiers, les forgerons, les vanniesssoudeurs, les fondeurs, etc.
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présentés dans le tableau ci-apres :

Par ailleurs, nous avons pu recenser quelques ®itegsstiques que nous avons

artisanal, JECO hotel.La grotte mariale
son sanctuaire, son centre d’accueil, €
manifestation annuelle qui attirent d

milliers de Béninois et d’étrangers

t la
es

N° Sites Localités (villages) | Arrondissements
01 Collines située a I'Est du CEG1 Ayédero Dassa-Zoumé Il
02 La forét de Sakpata Bétou Dassa-Zoume Il
03 La forét des Omodjagou Issalou Dassa-Zoumé Il
04 La forét Arigho Modji-gangan Dassa-Zoume |l
05 La forét de Mérinnou Mahou Dassa-Zoumé Il
06 Les foréts de Igbokomolou et Ifa Moumoudji | Dassa-Zoumé Il
07 Les foréts de Igbonagena Tangbeé Kere
08 Itandighé Kere Keére
09 Les foréts de Igbola et Ayéra Kere Kere
10 La forét de Anantanlokou Adjokan Tré
11 La jarre intarissable d’eau située |au Tchamissi Tré

pied de la Colline
12 Le « Lion couché » qui présente Miniffi Soclogbo

une image extraordinaire et vraisemblapble

du lion couche.
13 L’auberge de Dassa et son centigassa-Zoumé ville| Dassa-Zoume |
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DEUXIEME PARTIE : OGU, SES RITES ET SES FIDELES
CHAPITRE 1- IWIN OGU ET SES FIDELES A IDAACA

I- INSTALLATION DE OGU A IGBO IDAACA

1- La naissance de ogu sur le territoire idaaca

La divinité ogu est I'une des plus célebres divinités de l'airtucalle sgba Cette
divinité a également connu une migration avec Fevgent historique des peupkggba pour

N s N

creer le royaumaghbo idaacaLa naissance degusur le territoiradaacaa été mythique.

Des récits de nos informateurs et apres leurs/sesl nous pouvons retenir qagl
fut un homme bizarre, un monstre hideux, géantcgstrait n'importe qui tombait dans son
piege. Il fit partie des migrants venus difpd au Nigéria. C’étaient quatre freres qui avaient
fait escale sur le territoiredlaaca Un seul arrivait a communiquer avegu; c'est-a-dire
traduire son langage aux autres et ceux des aaties; il s'agissait demanjiat (*) qui
obéissait a tous ses besoins. Tout portait & crpitié était un dieu envoyé pour sauver les
peuplesidaaca Il était capable de prendre plusieurs formegtdit insaisissablel avait
combattu du c6té dedaacapendant les guerres tribales qui les opposaieneauahisseurs
étrangers parmi lesquels il injectait des épidérdesnaladies qui décimaient leur troupe. Il
restait a l'avant-garde des défenseurs des peupldB@aca Son omniprésence et ses
démonstrations suscitaient admiration et adoratioeétéidaaca Du c6té des envahisseurs,
c’est I'étonnement. Le ralagu desidaacaordonna de rapprocher le dieu, vu comme leur

protecteur, dégbo idaacdpuisqu’il vivait asoclogbo(®). Dés lors, un espace lui était offert &

!Nom d’une personne. Man= je ; ju=frapper dans hesse faire du vent gf(forme contractée de )= pour

toi. Il signifie je vais t'agiter I'air.

?_e nom était so oku li agbod. So= attacher; oku=leprli= autour; agbo= buffle. Cela signiigache la corde

autour du buffleFrancisé, ce nom est devesaclogboqui est un des arrondissements de Dassa-Zoumé.
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yaka (*) et plus tard il va étre installé dans les grotiegé (%), au pied du sommet massif
appeléishoguagbala, la terre s’ouvrit mystérieusement et il stamfa avec celui qui I'avait

porté, c’est-a-direnanjut et puis la terre se referma sur eux.

C’est ainsiogu est rentré dans I'au-dela sur le territdnl@acaet précisément sur le
sommet du rocheux massshoguagbaA cet endroit fut institué le siege du cudtgu qui
constitue de nos jours le centre de diffusion et deprésentations symboliques de cette
divinité des chasseurs. Les autres freresgiequi ne I'avaient pas suivi dgoclogboaigbo

idaaca ont migré pour aller s'installershakalok&?) et ailleurs.

2- Présentation du site ishogu agba
Le massif rocheux provenant de la solidificatianrdagma situé a I'ouest du site du

palais royal desmanjagua Dassa-Zoumeé est presque divin. Il est le siegeais divinités

disposées de la maniére suivante :

* Au Sud on a le site marial de Notigamed’arigh6 de Dassa-Zoumeé.
e Ausommet du massif on a le Centre sacré de laatdlité desmanjagu

* Au nord-est du massif on a le centre sacré deviaité ogu

Le centre de la divinitéshoguagbaest situé en hauteur sur la colline et reste eégesi
authentigue mondial de cette divinité. La piste yjeonduit est naturellement accidentée. Le
centre est un ensemble de trois batiments : un sirggane résidence pour le représentant
résidant, le prétre Baléaro de la divinité; et utr@au centre abritant la divinité. C’est un

batiment de 18m de long sur 5m de large apercwitlecomme un hangar. Le port des

Au bord de la forét sacrée demanjagy derriére le mausolée de Adjo Boko Ignace.

2 Nom d’une colline. C’était sur cette colline qagli exposait les cranes de ceux qu'il tuait.

3Un village de la commune de Glazoué aprés le démmrierritorial décentralisé. Il se situe a la fiene Dassa-
Glazoué.
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chaussures est proscrit. On y vient toujours pachemin de contournement a I'ouest ; mais

les simples usagers et les malades prennent paraie directe.

Il-  REPRESENTATIONS ET SIGNES DEOGU

1- Ogu et ses représentations

La représentation degu varie suivant les différents domaines d’activid& maniére
symbolique, sa présence est souvent signalée @ééed’'une maison, par une tranche de
rameau, provenue du cenisboguagbeaou d’'un ensemble de ferraille souvent imbibé d#wui
rouge au pied de l'arbrakokdou hysope. Cette représentation est identique tdans I'aire
culturelleidaaca et garde une dépendance vis-a-visstiéguagbale centre de diffusion de

la divinité dans cette aire.
2- Les signes et langages

Depuis un long moment déja, ce sont des signesesymboles, a travers les récits
mythiques et fabuleux, qui gouvernent le mondedikaité ogun’est pas du reste par rapport
a ses croyances. Les aires de chasse sont cod&epatametres d’exploitation ne sont pas
simples. On ne va pas a la chasse sans consudterdeles de la géomancie Fa. Ceci, pour
étre dans 'accommodage avec les esprits de clhyassernés et couverts par la divinitg

Il faut étre sage et capable de faire le lien dgses lus avec la dimension ésotérique.

Par exemple, il nous a été révélé par un éminesgselur lors de nos enquétes qu’au
cours de la poursuite d’'un éléphant blessé, lomsyarvient a voir que I'éléphant vient
d’attacher des herbes, cela voudrait dire qu’il gamger et la seule condition de pouvoir
éviter celui-ci est de ne pas franchir la barriges herbes attachées. A pareille occasion, les

forces ésotériques ont de limite dans leur capdeitéonjurer le péril.
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Un second exemple de signe révélé montre que lersdwaute chasse, le chasseur
découvre des animaux en accouplement, cela voudiraitque sa femme est en train de
commettre’adultére a la maison. Ce chasseur n'a plus lgisoules puissances ésotériques
protectrices. Il devient vulnérable a toute attagueelle que soit sa nature. Le vrai chasseur
qui a vu de pareil signe devrait ranger ses effetentrer a la maison pour régler d’abord le

contentieux avec sa femme.

CHAPITRE 2 : LA CONFRERIE DES CHASSEURS IDAACA

- LES CHASSEURS ET LEURS CEREMONIES RITUELLES

1- Les chasseurs dans leur quotidien

La conquéte des terres se faisait autrefois en jul@sapar des chasseurs émérites
dotés de la puissance et du pouvoir requis poumptkEmies animaux. IIs sont donc autorisés
par les chefs de terre pour aller prospecter &rdibles foréts afin que les populations
s’installent pour faire leur culture. Ces chasseamst donc caractérisés par la bravolee
courage et la témérité. lls sont pourvoyeurs dadagpour les populations. lls sont influents
et craints par les autres membres des populationkewy font recours face a des situations
dangereuses ou nuisibles. lls sont considérés colimmeée locale et ils détiennent des
connaissances sur la vertu des plantes et la gwamme des choses sacrées. lls font des
recherches dans le souci de vaincre les animatx paur devenir plus forts et réputés en
gris-gris de protection, ce qui leur confere unéonété dans leumilieu de vie. lls sont
capables de communiquer avec les esprits qui leana&ht des recettes. Les chasseurs se
distinguent entre eux par leurs mérites : pouvasgériences en brousse, les animaux de

cérémonie abattus etc.
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2- Organisation des chasseurs a traversgu

L’aire culturelleidaacaest divisée en quatre zones selon les quatréspoandinaux.
Chaque zone est dirigée par un maitre chasseutéapipeo (*) qui coordonne toutes les
pratiques divines oliwo ishoguagbachef de tous lesliwo, dirige toute la zone EsDIliwo
itagui (%) pour la zone ouesbliwo itéré(®) pour la zone sud etiwo isowé(*) pour la zone
Nord. Chagque village de zone est dirigé pamabade (°) qui rend compte & oliwo de sa
zone. Leoliwo etbabasde sont choisis parmi les chasseurs les plus mésitanplus gradés

de la zone ou du village sur consultation de I'tr#é.

Tous les représentants ont les mémes pouvoirs isegemnel et cérémonial. Etant
donné que Dassa-Zoumé abrite le sanctuaire caddgradj(, le chef oliwo de Dassa-Zoumé
reste le chef des oliwo dans la quotidienneté tte dévinité et menent une vie culturelle tres
organisée. Leur rythme unique de danse est le ptbgu appelé souventranogu (°)
différente de la dans@&midun ().

Le rythmedgu des chasseurs est chaque fois une manifestatiol@menstration de
puissance, de rapport de force ou chacun exhildedgsées qui restent des témoins-symboles

chargés d’expériences.

Par ailleurs, il existe des animaux génies daathditage par le chasseur lui donne
droit a un reclassement dans hiérarchie des chass®la mort d’'un tel chasseur certaines

cérémonies rituelles s'imposent, le ritilélila, idél&ds etodegbigh:.

! Le mot signifieLe propriétaire du foie(organe sécréteur de la bile, fabriquant du setressentiel a la
digestion.)
2 Un des villages de la commune de Dassa-Zouméispréent de I'arrondissement kieré
% Un des villages de la commune de Dassa-Zoumé gementemps arrondissement.
* Un villageidaacadans la commune dglazoué
® Chef chasseur
®La danse des chasseurs.
" C'est une danse divine clanique desanogu
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3- La hiérarchisation au sein des chasseurs

La brousse est ouverte a tout le monde, mais ildes codes de conduite qu’un
homme non initi€ ne pourrait maitriser. Les maitieasseurs recrutent des aides des chasses
pour les besoins courants : faire le feu, trangpdes gibiers, etc. C’est parmi ces aides que
de nouveaux chasseurs émergent. Ills émergent claaeanleur étoile. Les mérites qui leur
sont conférés dépendent des animaux tués pendeimhdae et de leur pouvoir ésotérique. On
distingue des animaux agressivement faibles, nssiszameéritants dans I'ordre de classement
en pouvoirs ésotériques. Par exemple I'Hippotraguigle Bateleur (ou le calao) qui n’ont
aucun moyen de vengeance que de fuir le danget,ls®mplus méritants en ritualité, et
conférent au grade de chef chasseur (bdbga Le chasseur ayant tué le calao doit subir des
rites otdtu (conjuration des malheurs) les quelques heuresujuent pour ne pas subir de
mauvais sorts, lui-méme et sa famille. Ainsi, leleau suivant illustre-t-il la classification des

animaux et les cérémonies qui se font apres leaftage par un chasseur.

Ordre Nom des animaux Cérémonies a la mort | Cérémonies a la Cérémonies
de I'animal pour éviter | mort du chasseur | quelques
le malheur années plus
tard apres la
mort du
chasseur
1% agbaungba otUtu (décontamination)| ilélila odegbighs
(‘hippotrague)
2°m Akarakuru otutl (décontamination)| ilélila odegbighs
(hippopotame)
3°me erin (Eléphant) ¢ttt ( décontamination) | ilélila odegbigh®
Kinidn (Lion)
eranko(panthere),
arawo (calao),... etc
4 Otolo (cob) Néant afkpikpa mankisiso
5eme gfan (buffle), | otdtl ( décontamination) ilélila odegbighs
ira(bubale)
6o Gushu (sanglier) Néant dkpikpa néant
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- LES RITUELS

Il s’agira essentiellement d’évoquer les céréemorniesours desquelles les textes de

ijala sont délivrés. Il s’agit des cérémonies idél€ et degbighs.

1- Cérémonie idélé&de

La veille, au soir du retour des chasseurs dedadse, les autres chasseurs qui savent
jouer de la corne et qui ne sont pas allés a lasghdont résonner leurs cornes pour avertir les
populations du retour des vaillants et valeureuassburs. Ce sont surtout les cornes de cob.
Le lendemain matin, au premier chant du coq, le d®ra corne retentit a nouveaour
rappeler l'information d’hier aux populations etuponviter tout le monde a se rendre sur le
site qui accueille les manifestations. L'arrivéevillage de ces chasseurs et des gibiers tués
est saluée avec allégresse par les femmes quigrawdss ovations et font le panégyrique et

I'éloge des chasseurs a I’lhonneur, c’est-a-direx ¢l ont tué de petits ou de gros gibiers.

Lorsqu'il s'agit d’un gibier de taille moyenne (asbde, céphalophéleu ou roux,
etc.) les femmes se précipitent pour prendre l'ahioles mains du jeune porteur et le

brandissent a la vue de tous.

Par contre, lorsqu’il s’agit d’un« gros gibier % 6u d’un animal de cérémonie (la
panthére, le lion, I'éléphant, I'antilope, le calasic.) ficelé a un bois et porté par deux
personnes, l'arrivée au village devient une vélgal&te marquée principalement par la
prononciation deijala () de la part de quelques chasseurs qui se coenaisgns le
domaine. Du c6té des femmes, elles écoutent auveatian les différentgjala qui se

délivrent :

! Petite antilope des régions boisées d’Afriqueitalp, caractérisée par une touffe de poils eesebrnes, qui
sont courtes et généralement présentes dans lrseres.
’PauletteRoulon-doko aime appeler les animaux denggnies ainsi.
3« Les auteurs et chanteurs de cette forme de chassot les chasseurs. C’est un genre difficileatiquer et il
est peu connuljala est le rappel des prouesses d’'un chasseur ou rdaitre chasseur face aux animaux
sauvages dans la brousse».
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« Toutes les femmes tendent I'oreille pour savoilgdel lignage il s'agit.
Aussitbt, les femmes concernées poussent a leudésuyouyous et viennent
relayer les hommes pour porter I'animal jusqu’auntte du quartier. La, une
fois le gibier posé a terre, les femmes se meétatd@nser et a chanter tout
en brandissant des branches feuillues qu’ellesngat juste d’aller couper
en bordure du village ()

Par ailleurs, le chasseur qui a abattu cet anitratérémonie subit la cérémonie de
décontaminationatutt). Cela se passe en secret avec des chasseursegméii utilisent la
queue et le sang sorti de la gorge de I'animal(fuéCes deux réalités sont ramenées a la
confrérie des chasseurs avant l'arrivée de I'anioainéme au village sans regarder derriere.
Pendant que les femmes chantent et dansent awe akntguartier, le rite se fait en secret.

Pourquoi donc cette cérémonie ?

La mise a mort d’un animal de cérémonie a pour @msnce immediate de rendre le
chasseur particulierement sourd et aveugle. Cetaait méme porter également atteinte a la
fécondité de ce chasseurDwu nécessite pour le chasseur concerné de desmifaire
décontaminer en pratiquant le rite de décontamonatqui lui permettra de redevenir lui-
méme» (). A Iissue de ce rite, le chasseur & I'honneutoett le collége des chasseurs et
maitres chasseurs émérites se dirigent vers lelieze trouvda population. A ce niveau, les
ijdla sont encore délivrés par le chasseur en I'honrsdute peut et par les maitres chasseurs
et autres qui s’y connaissent. Il s'agit d’'un momealpitant de joie, d’allégresse et surtout

d’écoute, car rappelons-lgala est le récit de toutes les péripéties des chessians la

brousse avant de tuer un animal de cérémonie euguos gibier».

! Roulon-doko, Paulett&hasse, cueillette et culture chez les Gbaya déréfeique, L’harmattan, Paris, 1998,
p. 114.

“ Dés que le chasseur tue cet animal, il coupe saeget I'égorge pour prendre un peu de son sang.

% Roulon-doko, Paulette, ibidem, 214.
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2- La cérémonie rituelleadegbighbé

Les hommes de la terre et surtout les Africaingeataa I'au-dela et a la réincarnation
car pour eux,

« Ceux qui sont morts ne sont jamais partis
lls sont dans I'ombre qui s'éclaire

lls sont dans I'ombre qui s'épaissit,

Les morts ne sont pas morts

lls sont dans I'arbre qui frémit,

lls sont dans le bois qui gémit,

lls sont dans I'eau qui coule

lls sont dans I'eau qui dort

lls sont dans la case, ils sont dans la foule

Les morts ne sont pas mort§’).
De méme, legdaacapensent que

« ...les chasseurs, aprées la mort, retournent dansalg. lls croient aussi
gu’ils deviennent les bergers des animaux qu'ils alvattus de leur vivant.
C’est pourquoi ils organisent les cérémonies der leatour au bercall

appelées orsdegbighs » (2)

Ainsi, pour organiser ladite cérémonie a l'intentidun chasseur décédé, les parents
du défunt envoient une commissiobabasde du village. Il envoie lui aussi une commission
a oliwo qui convoque a son tour tous leaba»de de sa zone. lls se réunissent tous pour
retenir les différents éléments constitutifs deldd a notifier aux fils du défunt pour que la
cérémonie ait lieu. Cetliwo rend compte aliwo ishoguagbachef de tous lesliwo. Celui-ci
convoque tous les autrediwo pour un entretien a ce sujet avant que la dateoindisée.
Apres cet échange, tout le pouvoir est donr@i@o de la zone de coordonner toutes les

activités de concert aveclabaordesdu village concerné.

Lorsque les fils du défunt présentent les condstdie la dot aux chefs chasseurs, une

date des cérémonies se fixe de connivence averatests du défunt. De tradition, c’est a la

'Diop, Birgo, Les contes d’Amadou Koumpbeité par Chevrier Jacques littérature africaine. Histoire et
grands theme<Paris, Hatier1 987, p. 60.

% Adjaho, A. Benjaminl.a danse 06gu, une éclosion de la littérature omiez les chasseurs idaasihéémoire
de Maitrise en Lettres Modernes, UAC/FLASH, 204.238.
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troisieme fois de cette fixation de date que le gw déroulement effectif des cérémonies est
arrété Oliwo, de commun accord avecbabasdsdu village concerné convoque les chasseurs
de la zone et fait la remise de poudre a canon palils puissent pourvoir de gibiers la

cérémonie. Une compétition pour prime de reconaaiss de mérite pendant la cérémonie est

ainsi lancée. Une banderole de percale blancreoastnt attachée aux plus méritants.

Le jour venu, tous les chasseurs et chefs chasdeuaszone sont convoqués de méme
gue les chefs chasseurs des autres zones. La leeidlanse des chasseurs suivant le rythme
ogus’organise. A ce niveaijala est chanté au début de la danse. Tout au long dienise, ce
sont lesorinode (1) qui sont chantés. On retrouve parfois deésodequi fonctionnent comme

desijala. Pour le moment, ce sont lgdla plus ou moins longs qui nous préoccupent.

En outre, vers l'aube, oliwo et skaba>des déléguent des jeuneéabasds pour aller
labourer lekiti 6gi(%) qui est souvent fait & I'Est du village. Tous ¢émsseurs délégués vont
planter sur cette butte tout I'arsenal dont ilstsdotés par leurs pairs, pour la réussite de

I'opération.

Apres cela tout chasseur soucieux de la réussitéa ccérémonie est libre d'aller
planter ce dont il est capable. En somme, aucusselia n'arrive a faire sien I'arsenal pour le
succes de la cérémonie, mais eux tous se retrowveravers cette réussite. C'est une
puissance collective caractéristiqgue de tous lessgurs. C'est une démonstration publique
de mise en scene des pouvoirs et puissances gseterile la confrérie des chasseurs : ils
communiquent avec le mort. On appelle trois foisHasseur défunt. Il répond premiérement

trés loin puis un peu plus proche et en fin tr&xipe comme s'il rentrait a la maison presse.

!Ce sont des chansons trés courtes, illustrantdess Haits de chasse propre & chacun ou & un groilystrant
la puissance des uns par rapport aux autres.

C’est une grande butte. Elle est comme celle quéatise pour planter d’igname. Elle ne se laboanesjis par
un seul chasseur. C'est sur elle que se dérouie ld’appel du chassewtéfunt.
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En ce moment précis ou il répond, il est interditghrler ni d’enregistrer sa voix sauf sur
autorisation. Aussitbt aprés sa troisieme répoagaublic s’éclate en ovations de joie et de
louange. Une femme, supposée femme désignée pahdsseur défunt, se dégage de
I'ensemble pour transporter s@kranman(‘), jusqu’a la maison. Cette femme, lors des
cérémonies rituelles, entre en transe. On luiegpdetakranmansur la téte, ce qu’elle charge
jusqu’a la maison en dandinamtois (3) ans apréses chasseurs se réunissent a nouveau. Les
parents du défunt leur donnent un bouc pour slerikranmanet le rendre disponible a des

usages cérémoniaux courants.

Par ailleurs, les noms des descendants des chasgese donnent pas au hasard si on
n’'a pas eu un meérite dans la hiérarchie de laréaefdes chasseurs. Quant aux chasseurs, les
exploits précédemment réalisés donnent droit aam chargé, significatif, de confiance, de
puissance, de bonheur, de paix et de témérité engépitures. Aussi, ne donne-t-il pas le

nom qui le veut.

Ainsi, avons-nous recense, dans le tableau suivprlques noms religieux de la
divinité ogu et leur signification. lls sont chargés d’explods ils désignent des réalités

vécues ou des lieux d’exploits.

'Un canari symbolique qui servira uniguement aussbars émeérites a boire de boisson.
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ANTHROPONYME SIGNIFICATION
Ogugba 0gl a exaucé

Ogu déji 0gu de confiance
Ogudélé ogu est revenu a la maison
Ogu dip 0gu devient religion

Ogul ctro Ogu la paix

Ogu crin Ogu devient sourir
Ogu dijo Ogu devient la danse
Ogu léju Ogu est courageux
Ogu gbija Ogu s’est faché
Oguditan Ogu devient histoire
Ogu p Ogu est éternel

Ogu yom Ogl m’'a sauvé

Ogu léré Ogu est bénéfique
Ogushétan Ogu a fini

Oguwa Ogu existe

Oguman Ogu reconné

Ogubi Ogu fait naitre
Oguijé Ogu a répondu

Ogu yém Ogl me m’'a réussi
Ogu shinan Ogu a ouvert la voie
Ogu shakin Ogu a fait une ceuvre merveilleuse
Ogu sim Ogl m’'accompagne

CHAPITRE 3 : IJALA

Nous allons reprendre la définition dgda de facon concise afin d’en dégager leurs buts.

Nous identifierons ensuite les sortesjd& que I'on peut rencontrer.

- DEFINITION ET BUT DES 1JALA
1- Définition
Pour ne pas trop nous répéter, nous dironsijdlée est le rappel des prouesses d'un
chasseur ou d’'un maitre chasseur face aux aninzawages dans la brousse. C’est également
la description des forces qui ont aidé le chasseatteindre son objectif qui est d’abattre

'animal féroce qui se dresse devant lui. Les astet chanteurs de ces chansons sont les

chasseurs. Ces chansons ont des buts précis.

57



2-Le but des ijala
Le but fondamental dagila est de faire connaitre les chasseurs, leur comfiéurs
forces et leurs activités. Lag@la ne développent pas des themes liés a la vie sodal
’'Homme de facon générale. Ce sont des chansoneegsiintéressent qu’a la confrérie des
chasseurs. Nous pensons fermengerid travers les études des chansgélg, nous aurons

approché tant soit peu la littérature cynégétique.

|- LES DIFFERENTES SORTES DE CHANSONSIJALA

Il existe deux sortes dgala. Nous avons d’'une part, Iggla ogu et d’autre part les

ijalaode qui comportent en leur sein d’autres subdivisions.

.z

1-1jala ogu
Les chansons ditagla oguvéhiculent, pour la plupart et sur bon nombre eesets,
les litanies dedgl. A ce niveau, le récit des faits de chasse eptesesses des chasseurs
viennent en filigrane soutenir le pouvoir dgu tant vanté. Les chanteurs ij&é que nous
avons rencontrés au cours de nos enquétes n‘omépss a nous moduler de telles chansons.
Nous n’allons pas baisser les bras. Nous comptonsspivre nos enquétes pour avoir un

corpus plus dense.
2-ljalaode
ode, c’est le chasseur. Donc lgéla »de sont les chansons consacrées aux chasseurs, a
leurs activités et aux puissances qui les accongrdg@es chansons rappellent les prouesses
des chasseurs au cours de la chasse. C’est I'egataplchansons de notre corpus. On note a

ce niveau différentes sortes g@larde. Les animaux de cérémonie ont chacun Ig@lé au

sein desijalarde. Notre corpus regroupe pour le momentijé& du buffle et de I'éléphant.
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Le chanteur évoque le nom de l'animal concerné hasilement dans segla. C'est

'exemple dejala 1 de notre corpus dont le nom de I'animal concestde buffle.

1-
2.
3-
4-
5-
6-
7-
8-
-
10-
11-
12-
13-
14-
15-

16-
17-
18-
19-
20-
21-
22-
23-

Nous demandons la voie

Nous sommes arrivés et nous demandons la voie

Maintenant que nous sommes arrivés nous demanamasd aux chasseurs
Il est difficile de bien voir dans les gites degaaux

Il est difficile de bien voir la nuit tombante

Qui ai-je pu appeler ?

L’enfant qui est né dans le tissage saura forcé iressr

L’enfant qui est né dans les champs connaitrangtels des champs
L'enfant qui est né a I'étranger ne reviendra pabercail bredouille

Le buffle n’a ni houe ni hache, rude fut la baéaill

Le buffle n'a ni houe ni hache et pourtant il ahatenfant au peureux
Moi qui tue les animaux la nuit tombante quand jénarve

Qui ai-je pu appeler ?

C’est 0gU que j'avais invoqué avant que je n'edtss la brousse

Ce sont les chasseurs que javais invoqués poumuosar aux bouts des
champs

La petite panthére saura arracher la peau auxsaatimaux

L’enfant qui est né dans les champs connaitrangtels des champs

Le petit d’épervier saura prendre les oiseaux

Mes génitrices m’ont fait épervier pour que je saptendre les oiseaux
Qui ai-je pu appeler ?

Je m’'étais reposé aprés un combat dur

Il'y a la souffrance dans la nuit noire mon vieux !

Qui ai-je pu appeler ?

59



TROISIEME PARTIE : HERMENEUTIQUE DES IJALA
Notre souci a ce niveau est d’effectuer une imégtion desjala de notre corpus. Pour ce
faire, nous allons y faire ressortir quelques aspstylistiques et esthétiques. Mais avant,

nous montrerons le processus de creationjéiés leur morphologie et leur typologie.

CHAPITRE 1- PROCESSUS DE CREATION DES 1JALA
L’on ne saurait connaitre les auteurs de ces chang&mn d’autres termes, Igala
sont des textes sacrés trés anciens auxquels € gouarrait attribuer un auteur. D’apres les
recherches que nous avons menées, nous pouvorgudirees chansons n'ont pas d’auteurs
précis. De plus, s’il est vrai que Igala sont spécifiques aux chasseurs et aux activités de

chasse, il n’en demeure pas moins vrai que cesgeksposent d’un processus de création.

I- LA CREATION DES CHANSONS [JALA
Il s’agit fondamentalement de savoir ceux qui ctéles ijald et comment ces
chansons sont créées. La pertinence de ces questside dans le fait que Igéla sont des
textes anciens et de cérémonies. Puis que ces ariTange sont pas conservées ou
sauvegardées sur des supports écrits ou magnétlmueni fait perdre parfois les auteurs et

les manieres d’approcher ces chansons.

1- Composition des chansons ijala
Plusieurs facteurs concourent a la création Hassongjala. Nous pouvons citer la
croyancedu chasseur en la puissancedodé, deiya et de certaines familles africaines. Toutes
ces forces aident les chasseurs dans leurs séjanssla brousse et au cours de la pratique de
certains de leurs rites. Comme nous l'avions dégatianné, legjala sont I'expression de ces
réalités cynégétiques. Pour créer ces chansonghbsseurs n’'organisent pas des séances
d’apprentissage ni de mémorisation des chansonsneol® font certains artistes avec leurs
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groupes. Il s’agit plutdt d’'une création sur plaetout simplement d’'une improvisation ou
les chasseurs chanteursif#a disent les vicissitudes de la chasse, magnibigitet d’autres
forces puis font leur propre apologie. Le chasseur chantiesijala, au milieu de ses
confréres d’armes, raconte et décrit les faits aleHasse avec élégance et sagesse. Il est
apprécié par les autres chasseurs (le choeur) gunarguent par moment de lacher

brusquement des propos de satisfaction en guisgEpdases.

712

2- Morphologie des ijala
Aprés avoir analysé les chansons de notre corpusys navons retenu

fondamentalement quatre étapes qui ne sont pasisties.

Phase 1 C’est la formule introductive qui fonctionne commnee priére inaugurale.
Elle consiste a demander la permission auprésaless humaines, naturelles et surnaturelles
en place pour raconter et décrire le combat mené abrousse avec les animaux féroces.

Voici I'exemple deijald 3 aux versets 1, 2, 3,4,5et 6 :

Je demande la voie

Maintenant que je suis venu, je demande la voie
Maintenant que je suis venu

Je demande la voie auprés des maitres chasseurs
Je demande la voie auprés de la mére du village
Moi le chasseur qui tue dans les branchages

Phase 2 :Invocation ou objet du texte. C’est la phasells @tendue. Ici, le chanteur
fait le récit des forces qu’il a invoquées pouramplir sa mission qui est de tuer I'animal
féroce et redoutable qui se dresse devant luedt,pdans cette partie, faire cas de I'objet ou
de la préoccupation majeure de la chanson, toutreoihpeut d’abord raconter une partie de
sa lutte avant d’'en arriver a I'objet et de powmnsaiile récit de sa lutte. Continuons avec
'exemple deijala 3 ou nous avons souligné I'objet de la chansomsTes versets qui ont

suivi cet objet constituent le récit de la lutteahasseur avec I'animal:
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Allez porter la nouvelle au monde entier

Le jour ou je m'étais retrouvé nez a nez avec dwh éshu !

J'avais ouvert la gargoulette avec les cornes dbditle

C’étaient les déchets des yeux du buffle que igantlisés pour réaliser du
savon

Oh eshu ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

J'espére que vous prétez oreilles attentives a message

Oh éshu ! Ce jourla !

C’était un jour terrible et terrifiant

Ce jour la, javais rassemblé les buffles tués en des tas

J'avais agi comme un animal sauvage

J'espere que vous prétez oreilles attentives a message

Je m’étais souvenu de qui ce jola ?

Je m’étais souvenu de la famifié

Je m’étais souvenu de mes génitrices admirablada@ables

De mes génitrices mures comme les noix de palmsuguitent la jalousie
De mes génitrices mures comme les noix de palmsuggitent la jalousie
dans les familles

De mes génitrices aimant les rituels

De mes génitrices a leur rang élevé

Elles ne sont pas élancées a cause de leur camdrauté

J'espére que vous prétez oreilles attentives aprgsos !

Jespére que les &jan prétent Oreilles attentives a mes paroles!

Je m’étais souvenu uniquement de la lignée demaj

Je m’étais souvenu desid@n, dignes fils de 6gu et respectueux des diginité
ajénan, dignes fils du boa, ne peuvent se couchersateaer

C’étaient eux qui m’étaient venus a I'esprit I'agfivis

Et les deux animaux féroces que j'ai tués m’omtngol'insigne honneur de
chasseur

Oh éshu ! On ne dit pas d’'un descendadban qu'il est mort, mais qu’une
feuille est tombée

Voyez comment je n’enleve méme pas ma chemisedagint!

orowé, descendant de guerriers, je n’6te pas ma cheeriseentrant dans le
palais royal

Voyez comment je n’enléve pas mon chapeau avaentter dans le palais
de Jagu!

Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et Ieiéux dans la brousse

Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et lgi€ux dans la brousse

Oh gardiens des temples !

Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !
Tu réponds quand on t'invoque par l'intermédiaie mére

Que 0gu soit votre compagnon de tous les jours

Merci pour ces cérémonies en I'honneur du dieu logu
J'espére que vous prétez oreilles attentives apagesles !

Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !

Laissez-moi m'éclater en chanson !

Phase 3 :C’est la formule conclusive. Le chasseur conchks habilement sa chanson.
Dans leijala 3 pris en exemple, la formule conclusive est gmd@le complétement vers la fin

des versets :

Que 0gu soit votre compagnon de tous les jours
Merci pour ces cérémonies en I'honneur du dieu logu
J'espére que vous prétez oreilles attentives apaesles !
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Que c’est vraiment difficile de suivre ogu !
Laissez-moi m’éclater en chandon

Par ailleurs, a la fin de la conclusion, le chasgaswmoduit une autre forme de chanson

gue nous allons aborder plus tard : c’esjdia court.

- DU PERIL A LA SEDUCTION
L'objectif est de mettre en exergue les aspeatpétil et de montrer comment tout
cela séduit les chasseurs. Pour y arriver, noasiglld’'une part, montrer le symbolisme du

péril au niveau de la faune. Nous identifieronsutta part, le péril dans la flore.

1-Le symbolisme du péril dans le domaine de la flore

La brousse et la forét sont d’'une importance tadpipour les chasseurs. Le péril,
dans ces espaces, est alors symbolisé par lessydesehautes herbes, les grands arbres,
I'intérieur noir et effrayant de ces foréts puibtausse elle-méme. Les chanteurgj@é font
transparaitre tout cela dans leurs textes. Damgalfel par exemple, ces aspects du péril se

font remarquer a travers les versets 4, 5, 12225,

Il est difficile de bien voir dans les gites degvaaux

Il est difficile de bien vaoir la nuit tombante

Moi qui tue les animaux la nuit tombante quand jénarve

Ce sont les chasseurs que j'ai invoqués pour m'amagx bouts des champs
Il'y a la souffrance dans la nuit noire mon vieux !

Pour accéder a une brousse ou a une forét, esselrs éprouvent de terribles
difficultés qui sont des risques que ces dernieganent. Mais ces aspects du péril ne doivent
aucunement constituer des obstacles pour les alrassés sont plutdét séduits par ces
difficultés qu'ils traversent vaillamment pour allaffronter et tuer les animaux. C’est

'exemple dejalal aux versets 12, 29 et 30.

Il est difficile de bien voir dans les gites degaaux
Rude fut la bataille dans le gite des animaux
Rude fut la bataille sous le ronier
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2-Le symbolisme du péril dans le domaine de la faune
Ici, nous sommes dans le domaine des animauargctydierement les animaux dits
de cérémonie qui sont redoutables. Ce sont des ptéxieux pour les chasseurs qui les
affrontent vaillamment pour avoir un titre honagife dans leur confrérie. Ces animaux
constituent déja de véritables dangers pour lessehms puisqu’ils disposent d’'une force
terrible. C’est le cas dansii@la 1 ou le chanteur décrit en méme temps la forceudilebet

son affrontement avec ce dernier aux versets B, H), 11, 17, 18 et 19 :

L'enfant qui est né dans le tissage saura forcérigser

L’enfant qui est né dans les champs connaitraite#ds des champs
L’enfant qui est né a I'étranger ne reviendra pasteercail bredouille

Le buffle n’a ni houe ni hache, rude fut la batill

Le buffle n’a ni houe ni hache et pourtant il arhecl’enfant au peureux
L’enfant qui est né dans les champs connaitraite#ds des champs

Le petit d’épervier saura prendre les oiseaux

Mes génitrices m’ont fait épervier pour que je saphendre les oiseaux

De méme, se retrouver devant un animal féroaee gias reculer est non seulement
un risque gu’on prend, mais c’est aussi un acteradeoure. Le chasseur chanteurijdé fait
revivre les vicissitudes liées a la chasse danstsmssons. C'est le cas par exempléjd@lé 3
aux versets 8, 9, 10, 15, 16, 34, 37 et 38 ou aatelr, comme celui dgla 1, est en train de

raconter et de décrire son affrontement avec l&edéns la brousse :

Le jour ou je m’étais retrouvé nez a nez avec fééyoh eshu !

J'avais ouvert la gargoulette avec les cornes dbditle

C'étaient les déchets des yeux du buffle que igawtilisés pour réaliser du
savon

Ce jour la, javais rassemblé les buffles tués es s

J'avais agi comme un animal sauvage

Voyez comment je n’enleve méme pas ma chemisedagint!

Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et Ieidux dans la brousse

Moi, le doux au bercail mais I'indomptable et Ieidux dans la brousse

Tels sont quelques aspects du péril et commermhiesseurs sont séduits par ces derniers.
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CHAPITRE 2 : LA PARTICULARITE D’UN GENRE LITTERAIRE

Un genre littéraire est un premier échange erdrgdur et le lecteur qui se fait au
moyen duparatexte Les genres sont avant tout une classificatiomp#ant d'appréhender

les caractéristiques des productions littéraires.

Selon les écrits de Michéle Narvaez, ancienneeétiey I'Ecole Normale Supérieure
de Sévres, repris par Benjamin A. Adjatd (e genre littéraire est une notion de type
catégoriel qui permet de classer des productiotiérhires en prenant en compte des aspects
de forme, de contenu, du registre, du styl€ette définition nous parait plus explicite. En
réalité, notre intention est de montrer la particté deijala en tant que genre cynégétique.
Pour y arriver, nous allons effectuer des étudedastypologie, le registre et les figures de

style récurrentes de ces chansigala.

- LA TYPOLOGIE ET LES REGISTRES DOMINANTS DES
1JALA
1-La typologie des chansongala
Les temps verbaux les plus utilisés dans les tedéesotre corpus sont surtout le
présent, le passé simple, le plus-que-parfaitpérfait et de l'indicatifjui sont des temps par
excellence de la narration. Voici par exemple lisdition de ces temps dans quelques versets
deijalal:
Le buffle n’ani houe ni hache, rude fia bataille
Le buffle n’ani houe ni hache et pourtant._il arraclienfant au peureux
Moi qui tueles animaux la nuit tombante quand je m'énerve
C’est 0gu que j'avais invoqu#/ant que je n'entreans la brousse

Ce sont les chasseurs que javais invogpésr m'amuser aux bouts des
champs

!Benjamin, A. Adjahola danse 0gu, une éclosion de la littérature ometiez les chasseurs idaashaémoire
de Maitrise en Lettres Modernes, UAC/FLASH, 20129
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Je m’étais reposapres un combat dur
Il'y a la souffrance dans la nuit noire mon vieux !

De plus, les chanteurs font ressortir parfois quest aspects de leurs affrontements avec
les animaux tout en précisant certains espacesdétenminés avec des articulateurs de temps
et de lieu. C’est la preuve que le chanteur proctie description au fur et a mesure qu'il
raconte sa vie de chasse a traversjdé. C'est le cas par exemple iji@a 3 aux versets 7, 8,

9,10, 11, 13, 14 et 15:

Allez porter la nouvelle au monde entier

Le jourou je m'étais retrouvé nez a nez avec le bufflegsitu !

J'avais ouvert la gargoulette avec les cornes dbdifle

C'étaient les déchets des yeux du buffle gue igawvtlisés pour réaliser du
savon

Oh eshu ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

Oh éshu ! Ce joura !

C’était un jourterrible et terrifiant

Ce jour-la, j'avais rassemblé les buffles tués en des tas

De méme, on note, tout au long de ces chansonsymbre important de personnages
et actants tels que c’est le cas dans le ijalée8igm, inan ilg les famillesikpokpoet aja ssu

ekun If lbbnnan, le rénier, le fleuve, etc.

De cette petite analyse, nous pouvons déja déduidesijala sont des textes narrato-

descriptifs.

Par ailleurs, I'utilisation du présent de l'indifatemps de la certitude, auréolée de
passé composé fait croire que les chasseurs chamtesijala convainquent l'auditoire de la
véracité des faits racontés et décrits dans lextes. Nous pouvons également dire que les

Ns

jala sont des textes argumentatifs.

Au demeurant, nous pouvons retenir que les changda, de par les petites analyses
gue nous venons d’effectuer, sont non seulememnatoadescriptifs, mais 'argumentation y

demeure également.
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2-Les registres de texte dominants

Aux termes deton ou detonalité longtemps employés pour désigner l'impression
particuliere ressentie par le lecteur devant uteteon préfere aujourd’hui le termeregistre
gu'il conviendra donc d'éviter de confondre averelistre de langue (soutenu, familier ...).
Le registre de texte correspond donc a la naturicpkere de I'émotion que le texte vise a
communiquer. Apres analyse dgala de notre corpus, nous y avons découvert quelques

registres. Il s’agit essentiellement du registre :

Epique : C’est la célébration des prouesses et des expledschasseurs racontés et
décrits dans legala de notre corpus. Le vocabulaire utilisé est emjgrami lexique guerrier.
Autrement, on note la force dans les expressionds gtcours a certaines puissances. C'est

'exemple dejéla 2, des versets 25 a 30 :

Que dieu ogsoit votre compagnon de tous les jours

Que dieu 0g&oit le compagnon de vous tous chasseurs tojeues
J'espere que vous prétez oreilles attentives apassles !

Rude fut la bataillelans les champs

Rude fut |la bataillelans le gite des animaux

Rude fut la bataillesous le rénier

Laudatif : Ce registre couvre tous les champs de la louangde$ chanteurs degla
vantent leurs mérites en méme qu’ils vantent addigu et des autres forces qui les ont aidés

dans I'accomplissement de leur missilj@la 2, des versets 2 a 19 le témoigne si bien :

Ce sont les capables qui sont venus demander éa voi
Oh éshu! Oh éshu !

Oh Mére, Oh ogu! Oh Meére!

Le jour ou je me suis retrouvé face a la montagne
Qui pourrai-je oublier dans la confrérie des chasse?
Lequel des chasseurs pourrai-je oublier?

Je me suis souvenu de vous tous chasseurs

Je me suis souvenu de vous tous braves

Qui étes a la périphérie de tous les fleuves

Il est difficile de bien voir dans les gites degaaux
Que le chasseur qui tue a distance écoute ma péarole
Le chasseur non témoin de la bataille

Ne peut-il pas s’informer de ce qui est arrivé a senfréres d’arme ?
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Le chasseur non témoin de la bataille

Peut bien sir s’informer de ce qui est arrivé acasfreres d’'arme
Oh éshu! Oh éeshu!

Oh Mére! Oh 6gu! Oh Mére!

Oratoire : Ce registre est étymologiquement associé a laegoriéar ce registre oratoire, les
chanteurs degjala tiennent un discours capable de mobiliser l'aimdit@ travers leurs
chansons. lIs y parviennent par le souci de pessu&lest dans cette dynamique qu’il faudra
comprendre le sens de l'invite de ces chanteuendrbit de I'auditoire lorsqu’ils demandent

par moments s'ils sont écoutés. Prenons I'exenplgld 3 aux versets 8 a 26 :

Le jour ou je m'étais retrouvé nez a nez avec fédywh eshu !

J'avais ouvert la gargoulette avec les cornes dbditle

C’étaient les déchets des yeux du buffle que igantlisés pour réaliser du
savon

Oh eshu ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

J'espére que vous prétez oreilles attentives & message !

Oh eshu ! Ce jourla!

C’était un jour terrible et terrifiant

Ce jour la, javais rassemblé les buffles tués en des tas

J'avais agi comme un animal sauvage

J'espére que vous prétez oreilles attentives a message !

Je m’étais souvenu de qui ce jola ?

Je m’étais souvenu de la famifla

Je m’étais souvenu de mes génitrices admirablad@@bles

De mes génitrices mures comme les noix de palmsuguitent la jalousie
De mes génitrices mures comme les noix de palmsuggitent la jalousie
dans les familles

De mes génitrices aimant les rituels

De mes génitrices a leur rang élevé

Elles ne sont pas élancées a cause de leur camdrauté

J'espére que vous prétez oreilles attentives apresos !

Réaliste : Le registre réaliste fourmille de détails authamtis afin de produire un
effet de réel. Il se caractérise ainsi par un legicgférentiel en rapport avec certains milieux.
On reconnait ce registre dans Igda de notre corpus par la référence des chanteaggia

iy4, inan ilg les familleskpokpéetaja sstekun li lbnnan etc.
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- LA RHETORIQUE DES IJALA

Une figure de style, c’est une maniére pour un wautBexprimer une idée ou un
sentiment grace a une facon d’utiliser les motteandonnant une force particuliere. Il peut

jouer sur le lexique ou sur la syntaxe des phrases.

En nous fondant sur cette définition, nous avongodéert quelques styles

intrinséques aux chansol&la de notre corpus.

1-Les figures de style récurrentes

Epiphore : c’est la répétition, a la fin de deux ou de plussegroupes de phrases ou de vers
qui se succedent, d'un méme mot ou d'un méme garip®ts. C’est le cas déla 3 aux

versets 8 a 26 :

Le jour ou je m’étais retrouvé nez a nez avec fééyoh eshu !

J'avais ouvert la gargoulette avec les cornes dbditle

C’étaient les déchets des yeux du buffle que igantlisés pour réaliser du
savon

Oh éshu ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

J'espére que vous prétez oreilles attentives a message !

Oh éshu ! Ce jourla !

C’était un jour terrible et terrifiant

Ce jour la, javais rassemblé les buffles tués en des tas

J'avais agi comme un animal sauvage

J'espére que vous prétez oreilles attentives & message !

Je m’étais souvenu de qui ce jolix ?

Je m’étais souvenu de la famifié

Je m’étais souvenu de mes génitrices admirabladatables

De mes génitrices mures comme les noix de palmsuguitent la jalousie
De mes génitrices mures comme les noix de palmsuggitent la jalousie
dans les familles

De mes génitrices aimant les rituels

De mes génitrices a leur rang élevé

Elles ne sont pas élancées a cause de leur camdrauté

J'espére que vous prétez oreilles attentives apresos !

L’anaphore : Un mot ou une expression répétée en téte de pbuade vers. Elle transparait

dans toutes les chansons du corpus. Prenons |'deelapala 3 des versets 15 a 24 :

J'avais agi comme un animal sauvage
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J'espére que vous prétez oreilles attentives a masage !

Jem’étais souvenu de qui ce joua ?

Jem’étais souvenu de la famili&

Jem’étais souvenu de mes génitrices admirables etadnties

De mes génitrices mures comme les noix de palmeuguaitent la jalousie
De mes génitrices mures comme les noix de palmeugugitent la jalousie
dans les familles

De mes génitrices aimant les rituels

De mes génitrices a leur rang élevé

L’exclamation : Elle exprime la joie, la surprise, 'admiratiorlleEse remarque dans
chacun degala de notre corpus par un point d’exclamation arlalg certains versets. C’est

le cas dejala 2 des versets 18 a 27 :

Oh éshu! Oh éshu!

Oh Meére! Oh ogu! Oh Mere!

Eux qui ressuscitent les morts

Eux qui entretiennent les femmes

Eux qui entretiennent les femmes

J'espére que vous prétez oreilles attentives apagesles !

J'espére que vous chasseurs entendez mes propos !

Que dieu 0gu soit votre compagnon de tous les jours

Que dieu o0gu soit le compagnon de vous tous chasksis les jours
J'espere que vous prétez oreilles attentives apassles !

L’interrogation oratoire : Elle transparait dans tout le corpus par les guest
posées au niveau de certains versets qui ont diledes points d’interrogation. C’est

'exemple dejala 1, des versets 11 a 23 :

Le buffle n’a ni houe ni hache et pourtant il arhecl’enfant au peureux
Moi qui tue les animaux la nuit tombante quand jénarve

Qui ai-je pu appeler ?

C’est 0gl que j'avais invoqué avant que je n’enlaes la brousse

Ce sont les chasseurs que javais invoqués poumuszr aux bouts des
champs

La petite panthére saura arracher la peau aux asBimaux

L’enfant qui est né dans les champs connaitraite#ds des champs

Le petit d’épervier saura prendre les oiseaux

Mes génitrices m’ont fait épervier pour que je saphendre les oiseaux
Qui ai-je pu appeleP

Je m’étais reposé aprés un combat dur

Il'y a la souffrance dans la nuit noire mon vieux !

Qui ai-je pu appelef
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2- Les figures de style secondaires

Ce sont les figures de style qui ne sont pas fréguent utilisées mais qui sont aussi

importantes a relever. Il s’agit essentiellement de

La métaphore : C’est comparaison sans mot-outil entre deux élésrmgui n’ont
d’habitude pas de point commun évident. Digila 2 au verset 6 par exemple, pour désigner

I'éléphant, le chanteur utilise le termentagne

Oh eshu! Oh éshu !

Oh Mére, Oh ogu! Oh Mere!

Le jour ou je me suis retrouvé face a la montagne
Qui pourrai-je oublier dans la confrérie des chasse?

L’hyperbole : C’est une exagération qui dépasse la réalitéjal® 3, des versets 8 a

16 nous éclaire davantage par exemple:

Le jour ou je m'étais retrouvé nez a nez avec fédywh eshu !

J'avais ouvert la gargoulette avec les cornes dbdifle

C'étaient les déchets des yeux du buffle que igantlisés pour réaliser du
savon

Oh eshu ! J’en avais tué deux pour étre plus gradé

J'espere que vous prétez oreilles attentives a message

Oh eshu ! Ce jourla!

C’était un jour terrible et terrifiant

Ce jour 13, j'avais rassemblé les buffles tués en des tas

J'avais agi comme un animal sauvage

En somme, nous pouvons retenir gja& est un genre cynégétique qui dispose des

caractéristiques qui lui sont spécifiques.
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CONCLUSION

Au total, ijjala, dans l'aireculturelle idaaca est un genre relatif aux chasseurs. Les
études que nous venons d'effectuer sur ces chamstdngermis, d’'une part, de connaitre
davantagedgu et les chasseurnslaaca leurs activités et leurs rites, puis les forces lgs
assistent a la chasse. Toutes ces forces et ch®séaultuelles et culturelles liees aux
chasseurs, leur donnent d’étre courageux, bravdsétetminés pour affronter sans vergogne
les dangers que constituent les animaux féroces ddit cérémonies; d'ou le sens de la
séduction du péril tant dans le domaine de la flgjue dans celui de la faune pour ces
chasseurs. Legala sont donc I'expression de toutes ces réalités gatigues dans |'ére

culturelleidaaca

D’autre part, ces études nous ont permis de dégaaetr soit peu, les caractéres
spécifiquesdes ijald de notre corpus. Ainsi, ces chansons, essentiefieraxées sur les
chasseurs, leurs activités et leurs cultes, dispadkes d'un type, des tonalités et de quelques
figures de rhétorique qui leur sont évidemmeninsg&ques : c’est une introduction a ce genre

cynégeétique.

Ce petit travail montre que I'Afrique détient destgntialités énormes. Ainsi, les
jeunes africains doivent-ils comprendi@jjourd’hui, qu’'un nouveau jour se leve sur le
développement des us et coutumes de I'Afrique. @rpas besoin d’étre extraverti, c'est-a-
dire tourné vers I'extérieur avant d’aller a I'énogoation de ce tres beau et cher continent. Le
monde africain détient des potentialités cultuseke cultuelles, artistiques et littéraires qui,
lorsqu’elles sont étudiées a fond, pourra@rtribuerau développement de chaque pays et

par ricochet de toute I'Afrique.
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Ce travail qui se fait sur les chansoifga est la belle preuve qu’explorer la
littérature orale estin atout incontournable pour I'émancipation desiéés africaines. |l
urge alors que les programmes politiques des goewsznts africains fassent tout pour

sauvegarder les acquis de l'oralité.

Nous saluons déja la campagne individuelle de iosrtatellectuels (surtout des
universitaires) qui, loin d’étre des précheurs dargesert, font tous les efforts possibles pour
sauvegarder les valeumssentielles de la littérature orale pour présetaercontinuité
culturelle. Cette volonté se manifeste surtout dargéation littéraire de certains chercheurs

notamment ceux que nous avons cités le long dexcailt
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