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Résume

A travers I’étude des faits d’une langue, en 1’occurrence la langue fon, ’on peut
comprendre la conception du monde de ses locuteurs. L’on peut aussi, grace a I’analyse
de champs sémantiques restitués, observer que les dérapages sociaux, les travers de plus
en plus grands enregistrés dans les comportements dans une société sont les résultats de
I’abandon et de 1’oubli des valeurs sociétales fondamentales induites par la langue qu’on
y parle. Toute éducation visant un changement qualitatif de comportement doit alors
partir de la connaissance et de la promotion de ces valeurs endogenes identitaires
revisitées et enrichies par une vision nouvelle. Chez les Fon, chanter, c’est d’abord
anoblir une parole sociale pour mieux la fixer dans I’imaginaire collectif. C’est dire pour
signifier et les mots du langage quotidien utilisés dans les chansons cachent parfois des
sens qui peuvent étre exhumés lorsqu’on interroge encore la langue a travers ses
différents usages esthétiques. Pour corroborer cette thése, nous nous sommes Servi
d’Alékpéhanhou, un artiste musicien compositeur de chansons zinli pour entrer dans
I’univers symbolique des Fon. Grace a la grande maitrise de la langue et de la culture fon
qu’il démontre a travers ses chansons, aux allusions et aux images fortes qui se dégagent
des mots de tous les jours qu’il utilise, il nous a permis de reconstituer la vision du
monde des Fon véhiculée par sa production littéraire. Les termes qu’il emprunte a la flore
et a la faune nous ont, en outre, permis de faire des recoupements qui illustrent d’autres
aspects de cette conception du monde, le socle philosophique sur lequel repose les
rapports sociaux d’apres les Fon.. Cette étude s’appuie sur une typologie des chansons
d’Alékpéhanhou et sur I’analyse de la fonction des chansons chez les Fon pour aboutir a
I’¢laboration d’un répertoire des titres des chansons de cet artiste compositeur. Enfin,
parce que sa grande audience auprés du public fait que ses petites phrases sont investies
dans les discussions quotiennes comme des maximes, quelques-uns de ses aphorismes
ont fait I’objet d’un répertoire dans une perspective didactique.

Mots clés :

Symbole
Pensée symbolique
Culture
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Abstract

In this thesis, we firmly uphold the idea that through the Fon language, one can
understand the speakers’ conception of the world on the one hand. On the other
hand, we have the ultimate conviction that the social blunders, the increasingly
large depreciation in the behaviours are the results of the abandonment and
oblivion of the basic principles of the Fon society and any education for behaviour
change must start from the knowledge and enhancement of the endogenous
understandings. From another point of view, if singing is entertainment for most of
the time for many peoples, among the Fon, singing, is at the outset speaking. It
conveys meaning and the words used on a daily basis sometimes hide the meaning
that can be exhumed when one examines language through its various uses. We
also used Alekpéhanhou, an artist musician composer of zinli songs to enter into
the symbolic world of the Fon. His great knowledge of the Fon language and
culture as demonstrated in his songs, oblique references, strong images which
emerge from the words he uses everyday as well as those taken from flora and
fauna, enabled us to cross-check information revealing aspects of the world
conception, the philosophical base on which rests the world according to Fon. This
study is conducted after the analysis of the power of the songs in Fon as well as
their type with Alékpéhanhou to lead to the development of the repertory of the
titles of his songs. Finally, because of his great hearing by the public that enables
his sound bites to be widespread in daily discussions, we proposed a directory of
some of his aphorisms.

Key words:
Symbol

Symbolic thought
Culture
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Kléinmexé

Do gbe le kplonkplon 1ix6 o, fongbe dohtin mo o, e hen o, & na’modo nu linlin ¢ akota éne d6 do
gbe o wa é. M3 dokp6 2, do tinme & x6kwin dokpd dokpd o na ¢é sin gonme yi na 9, & nd mo do
walo gblegblé é do kan yi we do to dé to dé me din é gégé no son vedido, alo’ yamaké ni nunywé
dodé & ji we gbé to éne me ton o jinjon le é. Kplon na gbeto, é ba do gbeto ni huza, bo do jujo
dagbe é, dona besin kanvlon ni ninyw# dodé akota o ton le ji, b e hen o, e na ca walo yadé yade
na. Do Fonnu le gon o, hanjiji o, susu xo nt x6gbé kpaa we é no nyi, bona x6gbé éne ni do byo to
o sin nulinlen me. X6 dé xo de do d6 han me we e no d¢, cobo xokwin dé le ns f5 yé hwla.Bénd e
ka le bys gbe o désu sin acogbéme x6 le me o, € no le modo nu x6 éne le. Bé6 na do mo nu je ali
éne x6 9, mi yi do hansino zenlixéto Alekpéhanwu wi, bo mo ten bo bys Fonnu le sin linlin
wuntunno me. Fongbe sise ton, kpodé do mo ni hwendomend miton le kpodd akpajle,
nujledéniwi € no ton sin x6kwin tenme tenme & é no zan d6 han ton le me ¢ n4, bo mi'mo nu'je
Fonnu le sin linlin wuntunno me. Xokwin ¢ é no o bé zan gbon kanlin le kpaxwé, kpodé zuntin
le kpaxwé é kpo bi' we mi x6 kplé lobo do mo linlin e ji we gbe o junjon na Fonnu l¢ é sin wunme
gége. Cobont mi kan na yi don o, mi'td han alokpa ¢ Alekpéhanwu no ji le ¢ sonu sontl, b6 t6 ba
az> ¢ han no wa do Fonnu le gon é, lo c6 boé wa na ate e dényi hansino éne sin han le dokpo
dokpo kéka ¢é kaka so yi. B6 na do suta na o, do tlala o, Hansino o sin xogbé gégé byo nibyéxa le
me do fon tome 5, mi gbo bé wa dé niibyaxa éne le habu ton, b & hen o, & na wa 5 y& do kplonnu

me na.

Xokwin taji :
Wuntun

Linlin wuntunnd
Hwendome nunywe/Hwendomeni
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O Introduction

L’évolution de la littérature est en étroite redatiavec les mutations sociales.
Toute littérature est ainsi le reflet de la sociétéelle est produite. C'est la
langue qui véhicule le mieux les aspirations prdé&nd’un peuple ainsi que son
mode de pensée. L'usage de la langue a des fihétigsies est 'apanage de
certaines catégories sociales qui en font un imstni priviligié. Au nombre de
ces personnes dans les sociétés de tradition o@ls, pouvons citer les griots,
les conteurs, les artistes compositeurs. A cesiie,lion pourrait ajouter les
utilisateurs de la langue a des fins sacrées adérigpoes qui mettent I'accent sur
la recherche de formules particulieres destinéegpre@duire des effets.
Nombreuses sont les formules magiques qui exiskamé chaque milieu social
et dont certaines personnes ont le secret. Il reatsgas exageéré de dire que
certaines paroles sont destinées a produire dets eftir leurs récepteurs. La
langue induit donc un comportement, une habitudenmuréaction.Toute langue
est constituée de signes (selon Ferdinand de Salsknt les sens dépendent
du contexte d’utilisation et donc de l'interprétatiqu’en font les utilisateurs.
Autrement dit, le locuteur Fon qui ditDad ce” (mon pere) ne parle pas

simplement comme un locuteur européen par exemplpagle de son géniteur.

Il en est de hme pour beaucoup de termes chargés de signifisagbrde

croyances dont I'ensemble articule et assoit sol&td les bases philosophiques
en vogue en milieu Fon. Parfois, cette conceptwmdnde ne se percoit plus
aisément. Du fait, beaucoup de gens qui parlent langue ignorent qu’ils
exploitent une moisson abondante d’informationsuswe perception du monde
et sur le génie de cette langue. Dans ce cas,alaitrde recherches et
d’appropriation de la langue que font les artistesisiciens et compositeurs,
inspirés par le génie de la langue est remarqudtdemi eux, ceux de la
musique traditionnelle font figurent d’exceptionn Effet, avec le déclin des
veillées de contes qui étaient une forme d’écodedidtraction et d’éducation,

d'une part ainsi que la promotion de I'école co#bmi avec la nécessité

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 1
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d’apprentissage du francais d’autre part, les aansraditionnelles font partie
des éléments de notre patrimoine qui ont maintefidesnent nos liens avec
notre langue et notre culture. Les artistes musscgEadressant a un public en
majorité analphabete dans la langue du colonisatecinerchent des moyens et
stratégies de communication pour rester prochee geiblic en puisant dans ses
valeurs propres. De ce fait, ils révelent au grod 'importance des champs

sémantiques, des aphorismes et la profondeur dephutes entre autres.

0.1 Problématique

La musique est inscrite au coeur de 'ame de I'henem général et de I'Africain
en particulier, en ce sens qu’elle est le lieueetmioyen d’expression de ses
profondes motivations et aspirations. C’est aussifincipal moyen d’évasion.
La musique alors fait intimement partie de la veel'ttomme. Qui dit musique,
dit surtout chanson. Elle est constituée de paresellies en elle-méme (texte
oral) et se pare ensuite de la mélodie (musiqua) ptaire afin d’étre mieux
retenue et pour mieux s’incruster dans l'imaginatréa mémoire collective. Par
leur caractere didactique et discursif, les texdes chansons apportent une
grande  contribution aux études  sociologiques, $oguaistiques,
ethnolinguistiques et linguistiques.

Si chanter est une faculté, un art que tous lesntesrpartagent, il est aussi de
toute évidence que l'utilisation de cette faculeese fait pas au méme degré
chez tous les hommes de toutes les cultures. lHante habituellement pour se
distraire. Mais chez les Fon, et sans doute chemtids peuples africains,
examiner la question sous cet angle, c’'est-a-dinger les chansons a cette
seule fonction ludique est appauvrissant. Carr pay, les chansons “parlent” ,
c’est-a-dire, délivrent des enseignements et trattemt des informations.
Ecouter les chansons chez les Fon, c’est connatrehistoire, leur vie sociale,
leur vie économique, spirituelle (cultuelle) ettantlle; en somme, c’est avoir
leur vision du monde. AGBOTON Q1997 : 158. écrivaitqu'« au Bénin,
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comme dans toute I'Afrique Noire, la musique e& et toute la vie:
guotidienne et actuelle ; exprimant de facon peremd® dans toutes les
circonstances de l'existence et/ou collective dgrifricain, les traditions
profondes et vivantes du peupleCette richesse des chansons nous impose
gu’on les étudie davantagal niveau de chaque peuple. Les questions liées au
développement des peuples ne sauraient se résefidi@cement si elles ne
prennent pas en compte la pensée profonde de gpepet pour les éduquer en
vue d'un changement de comportement, il faut d'dboomprendre puis
analyser ce que représentent pour eux, les motewkeles jours de facon
latente. Ainsi, Alekpéhanhou nous sert de portentdd® dans cet univers
culturel. Nous partons de ses ceuvres ancrées d#rscalture, pour élargir la
compréhension des concepts qu’il utilise aux dist@noverbes et autres faits de
langue bien connus émanant parfois d’autres astisb@nteurs compositeurs.
Une analyse de la société fon actuelle nous pedaeiire les observations
suivantes:

-le déclin des valeurs sociétales entrainant leeky la boussole identitaire
-'abandon de la musique traditionnelle par lesngguscolarisés qui se disent
“branchés” aux réalités modernes

-I'insuffisance de recueil de chansons traditiol@seén langue nationale fon .

La question principale de la recherche s’articutesiagu’il suit : dans quelle
mesure les chansons de la musique traditionneflie diAlekpéhanhou font-
elles la promotion des valeurs fondamentales imtésea la société fon et dont

la promotion pourra induire un changement qualitlticomportement social?

0.2Hypotheses

» La pensée africaine en général et fon en I'ocoggeest le plus souvent
communiquée au moyen de symboles qui constituent tm langage
* Les symboles renvoient le plus souvent aux élésnelet la nature, de

I'entourage immédiat et leurs sens varient en fondae leur finalité.
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» Les chansons et les autres composantes de fatlitte orale dans les sociétés
a tradition orale mettent en exergue les fondanuerda cette société
» Seules les personnes averties qui ont une coanaspoussée de la culture

fon peuvent décoder plus facilement le langage sYinniee.

0.3 Objectifs
A travers notre étude, nous cherchons a atteindseeprs objectifs : un global

et des objectifs spécifiques.

0.3.1-Objectif global

Cette étude vise a recenser quelques élémentgydessqui sont porteurs de
messages et véhicules de pensée dans la cultyrafiior en faire une analyse
sociolinguistique. Il s"agira de procéder a l'iptétation critique, de ce qui,
sous les apparences, demeurait sous-jacent eigarffmui dans I'inconscient.
Nous allons nous employer a retrouver I'implicibeis I"explicite, le latent au
fond du manifeste en vue de sa compréhension sbr€lucidation; I'objectif

final étant de contribuer a I'enseignement efficida la culture fon dans les

établissements scolaires a travers une pedagadgigus.

0.3.2 Objectifs spécifiques

A terme, cette étude vise a:

-s’imprégner de la culture fon, société caractérigar la tradition orale en
ayant une connaissance plus approfondie de lafisgion des objets et des
signes  linguistiques  utilisés au quotidien dans tecet société;
-relever des faits de langues a partir des chand@iskpéhanhou et élargir
I'étendue de leur signification a partir du langate la vie quotidienne et celui
des contes, proverbes, autres chansons, danses, geuleurs, nombres,

différences sociales...
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-montrer que les chansons traditionnelles contribugeaucoup aux études
linguistiques et qu’elles ne sont pas le résules hAntasmes ni des réveries de
I'artiste;

-montrer que les chansons exécutées dans l'dingrelle fon sont le reflet des
aspirations de cette société et qu’elles en ratides fondamentaux;

-montrer que I'éducation devant aboutir a un cleamgnt de comportement
dans la société fon ne peut se faire sans la cesaraie de ses valeurs
profondes;

-montrer que les chansons d’Alekpéhanhou permett@mseigner la culture
fon;

-montrer que la revalorisation des chansons trathelles et leur archivage
constituent les leviers de la réussite du progrardimgroduction des langues
nationales dans le systeme éducatif formel,

-fournir des textes d’études de langue et daditiée dans le contexte actuel

de l'introduction des langues nationales dangdéesne éducatif formel.

0.4. Résultats attendus

-Une étude des caractéristiqgues des chansonsagiastelle de leurs fonctions
chez les Fon est établie ;

-un essai de classification des chansons estrdibrection de certains critéres
bien définis ;

-le répertoire détaillé des titres des chansonde#f@éhanhou référencés avec
leur traduction en francais est disponible ;

-la vision du monde des Fon a travers quelquesdhques abordées dans les
chansons d’Alekpéhanhou est dégagée et illustrée ;

-la vision du monde des Fon a travers quelqueseaditarculturels abordés dans
les chansons d’Alekpéhanhou est dégagée et illustussi bien a travers ses

chansons que par d’autres sources de la littératale fon ;
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-une collection des aphorismes d’Alekpéhanhou tjmeamtent les discussions
guotidiennes chez les Fon est disponible ;
-une collection des chansons d’Alekpéhanhou traescr traduites et

commentées est disponible.

0.5. Cadres théoriques

Ces travaux trouvent leur fondement dans la démeasthucturaliste de type
fonctionnaliste telle que formalisée par Luc Bowaqgui et Jacqueline Thomas.
Les approches théoriques et méthodologiques de éetile se retrouvent a
travers ces lignes de BOUQUIAUX L. et THOMAS J. 189 : «Enfin, nous
poserons, un peu comme un postulat de nos propgerches, que si I'étude
des langues de civilisations bien connues, peuhtéedement se concevoir
comme strictement linguistique,-bien que le remablg exemple des travaux
d’E. BENEVENISTE démente admirablement cette optl@iude de langues
sans tradition écrite, dont on ignore tout ou prnesgles civilisations, ne peut
s’envisager sans qu’on meéne parallélement une étedeeur culture, faute de
qguoi I'étude linguistique demeure une coquille yide squelette sans chair.
Analyser les structures grammaticales d’une langaes avoir aucune idée des
réalités qu’elles servent a exprimer, nous parattré&mement vain et, si
inteligemment que l'opération puisse étre menéee @ntreprise vouée a
I’échec, au moins partiellement, car il 'y a passciation entre une société et
la langue qu’elle emploie comme moyen de commuaoitdia réciprogue nous
parait d'ailleurs tout aussi valable : I'étude destructures d’'une sociéte,
indépendamment de celle de sa langue, ne peut @waine valeur limitée ».
Toutefois, nous utiliserons aussi, dans le cadreed&ravail de recherche, la
méthode de la triangulation. En effet, la triangalaconsiste a mettre en branle
plusieurs démarches afin de procéder a la colldetaliverses données pour
I'étude et I'analyse du comportement humain. Qiest approche par méthodes

multiples qui essaie ainsi de découvrir ce que @aticles mots du langage de
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tous les jours de plus d'un point de vue. Il eststjon ici avec Claude Lévi-
Strauss« d"aller au-dela de ce qui est apparent & tout lexdevers le latent ».
La démarche consistera ainsi a mettre I'accentlsswrescription et I'analyse
contextuelles des données. Il s'agira d’étudieldmaine du langage culturel, en
I'occurrence chez les Fon, un domaine difficileoaaeptualiser car relevant a la
fois d’'une panoplie de théories psychologiqueguistiques, anthropologiques,
sociolinguistiqgues, de communication ainsi que aeptagmatique dans une
certaine mesure. Le langage des symboles s’indans le champ de la
sociolinguistique, qui étudie le rapport entre #ndage et la société. En
envisageant la communication dans une perspecintbrapologique, Dell
Hathaway Hymes a introduit le langage en acte -alexbnon verbal — au cceur
de Tlanalyse sociolinguistique. L’étude du langagenvisagé comme
comportement social et culturel, évolue d’'une «etjnaphie de la parole»
(centrée sur la variation linguistique et la dimenspragmatique) a une
ethnographie de la  communication  selon D.H. Hymes.
Etant donné qu’il s"agit de I'étude des « objetsvedis en langage», pour
reprendre I'expression de Roland Barthes, elle leeagissi du domaine de
I"ethnolinguistique qui étudie le triple rapporttrenla langue, la culture et
I"identité, et de «I'ethnographie de la communmatk» avec ses précurseurs
ameéricains Hymes et Gumperz. Le principe de basd'ésidier les pratiques
langagiéres de différents groupes socioculturel€tadiant le fonctionnement
de la parole dans la vie sociale en diachrongyethronie (selon le lieu et
I'époque).

Il s"agit donc ici d'une étude éclectique qui enmpeutant a | ethnolinguistique

gua la sociolinguistique.

2 Lévi Strauss, 200Myth and meaningUnited Kingdom, Routledge Classics, P 33.

® Hymes,Vers une pragmatique et une anthropologie comnatioicnelle Paris : CNRS Editions, 2007
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0.6. Plan de la these

La these comprend 10 chapitres traitant chacurasiescts de notre thématique.
Dans le premier chapitre, nous délimitons le mileelturel des Fon, objet de
notre étude, car ce peuple se retrouve bien auegéldspace physique gue nous
avons circonscrit. Il s’agit pour nous de nous emsde la convergence des
points de vue par rapport aux interpétations sugspgace géographique apres le
rappel des études linguistiques du fongbé quifacitité ce travail. Dans le
deuxiéme chapitre, nous ferons le tour de quelghésries linguistiques
notamment en sémiologie et en ethnolinguistiquecqastituent les domaines
ou s’inscrivent nos recherches. Ces études postantes chansons de facon
générale, nous essaierons de dégager leurs catgi&s en pays fon, dans le
troisieme chapitre avant d’en venir aux ceuvres @péhanhou au quatrieme
chapitre. Ensuite, I'étude de la pensée symboligaea amorcée par la
perception que les Fon ont de Dieu et des génitursinquieme chapitre, les
parents étant assimilés, dans une certaine mesudéewd Le bonheur de
’'homme fon se résume en une trilogie que nousiétoils dans le sixieme
chapitre avant I'étude, dans le septieme, desioaktgue noue 'Homme fon
avec ses freres et amis qui ont un réle importgoti@r pendant ses funérailles.
Le symbolisme a travers le nombre 30, la couleuiren@t les tabous
linguistiques suivront dans le huitieme chapitrardave neuvieme consacré a la
flore et la faune. Les petits adages qui marquenttuvres d’Alekpéhanhou et
gui alimentent les discussions quotidiennes saexensés et traduits, méme si

ce n'est pas de facon exhaustive, dans le dixidrapitte pour clore cette these.
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CHAPITRE 1: Apercu genéral sur le contexte de I'atde

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 9



Pensée symbolique dans les chansons d’Alékpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Il s’agira de rappeler quelques études qui ontfatés sur le fon, langue des
textes d’Alekpéhanhou et qui est parlée dans alative homogénéité sur un
espace géographique bien déterminé du territoiréa deépublique du Bénin

appelé le plateau d’Abomey.

1.1 Rappels des études linguistiques sur le fdmng

Nombreuses sont les études linguistiques qui @nfaétes sur le fongbé et qui
ont porté sur ses différents paliers. Tous cesatrawont permis aujourd’hui
d’avoir une transcription plus ou moins unanimeavdir une appréciation
scientifique de la structure des mots et de la grame. lls constituent un
soubassement solide et rendent le terrain bieragépte qui facilite I'étude de
sa littérature, essentiellement orale. Ces étudas permettre aussi I'éclosion
d'une littérature écrite indispensable a cette @retroduction des langues
nationales dans le systeme éducatif formel. L’études chansons
d’Alekpéhanhou, un auteur qui a une prédilectiomrpbusage des formes
linguistiqgues anciennes nous a permis de déteeterodtils qui completent les

trouvailles scientifiques attestées jusqu’a présent

1.1.1 La phonologie

La phonologie du fongbé a été I'objet de plusieétgdes. Parmi les plus
récentes on peut citer celles de GUEDOU (1976), MIKO(1980, 1990 et
2010), HOFTMANN (1993), GBETO (2000).

Nous allons rappeler brievement quelques résuttatges auteurs dont nous

nous sommes servis dans cette étude.

1.1.1.1 Les phonemes consonantiques
Pour AKOHA (1990 : 42), les consonnes du fongbé/prtiétre ramenées au

tableau suivant :
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Bilabiales Labio Alvéolaires | Rétroflexes Palatales Vélaires Labio
dentales vélaires
Occlusives | Sourdes P t o k kp
Sonores B d qd | g gb
Fricatives Sourdes f S X
Sonores \Y; z h

Nasales M n ny
Latérale
Semi y w
consonnes

Tableau 1 Le systeme consonantique du fongbé
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La nouveauté de ce tableau vient du fait g AKOHegre désormais le phonéme
Ip/ au systeme consonantigue du fongbé. Ce somitn'gttesté que dans les
idéophones et les emprunts. Pour GBETO, il avaitrédle marginal dans la
phonologie du fon. Mais, écrit-il « I'introductiomassive des emprunts a eu deux
conséquences :

- la phonologisation de ce son. On trouve, en effeélques paires minimales ou
analogues permettant d'opposer [p] a [bpidpa (portugais)'PapeHabd

« boue »papa ( francais) ‘péere’

- ce phonéme rendu par [kp, f] dans les emprurtgens (anglais, portugais) I'est
de nos jours par [p]». GBETO (2000 : 76).

1.1.1.2 Les phonemes vocaliques
Le systeme vocalique du fongbé est composé de §@llgse dont 7 orales et 5
nasales. Nous avons le tableau ci-apres

I, N u, un

E€\en 9,9N

a, an

Tableau 2 :Le systeme vocalique du fongbé

Quelques problemes sont liés aux voyelles. Leldéngrésente deux types
d’harmonie vocalique comme l'a relevé G.G. GUEDQ!é. premier type est

relevé au niveau des monémes polysyllabiques. Airselon que la premiére
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voyelle du moneme est antérieure (iglepu postérieure (u, o) toutes les autres

voyelles du monéme sont antérieures ou postérieures

Exemples:

-kéze « journée »
-geli « éléphant »
negbé « dos »

Le second type est un phénomeéne d’assimilation ligpea qui a lieu dans la
construction grammaticale. En effet le pronom pemsb objet /e/ « le, la, lui » en
contact avec la derniere voyelle d'un radical vedenge comme on peut le voir

dans les exemples ci-dessous:

-misié/l > /msii/ « Respectez-le »
-/ ¢/ >  Ioel « Prends-le »
-/ du &/ > /dui/ « Mange-le »

Remarquons cependant dans la langue surtout dantextes d’Alekpéhanhou

guelgues exceptions au premier type d’harmonie.

Nous avons :

-[lisé] « espéce de champignon comestible » (ACM 07/6/93)

-[s6li] « espece d’oiseau » (ACM 08/6/94)

-[gboli] « espece de petit oiseau » (ACM 08/6/94)

Ces monemes disyllabiques ne peuvent s’expliquerpgur la synthématique, du
moins dans une perspective synchronique. De cé geinue, il apparait clair que

les éléments d’appréciation actuels de la languemmes permettent pas de les
accepter comme étant des synthémes. Les rechatohasit se poursuivre a ce
niveau pour expliciter le phénomeéene. Pour le momeatis concluons comme

AKOHA, gue malgré ces exceptions possibleda tendance générale est a

I’'harmonie ».
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1.1.1.3 Les tonemes

Les tons sont intimement liés au systeme vocaligaeil n’y a pas de voyelle qui
puisse étre utilisée sans une marque tonale. Qumtéenes sont, identifiés par A.
B. AKOHA:

-leton haut [v] exempless  « prendre »
-le ton moyen [v] exemple»  « demain
letonbas [v] exemples « frire »

-le ton modulé bas-haut'][exemple Bo« gris-gris »

L’identification de ces tonémes vient du fait gs’'dssurent en quelque sorte les
accords grammaticaux. GBETO (2000) ne retient gusoth haut H et le bas B
comme ayant statut de phonéme en fon a la sui@BEeTO (1997). Il écrit : « les
tonémes B et H connaissent un certain nombre disattans phonétiques ; ainsi,
le toneme /H/ est réalisé BH devant consonne vo[ségQuant au ton M, il est
une réalisation du toneme /B/ avant le ton /H/. [Le} tons modulés HB et BHB
sont identifiés au niveau des mots d’emprunts » BGBE2000 : 19).

Mais avant d’aborder un autre palier de la landaispns quelques remarques au
sujet de la transcription que nous avons faite:

-nous avons utilisé pour nos transcriptions I'alptades langues nationales tel que
dispose le décret 75-272 du 24 octobre 1975

-concernant la nasalisation un « n » sera postts&oyelle nasale

-au niveau des tons, pour des raisons d’éconoroigs ne mettons pas le ton des
« a » initiaux des monémes. Ce ton, en effet cegbtirs bas d’apres les recherches
faites jusqu’ici, sauf dangyo «ail». De plus, nous ne mentionnons pas les tons
moyens. Alors I'absence de ton signifie la présahcéon moyen sauf pour les [a]

initiaux qui est toujours bas.
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1.1.2. La grammaire

Le plus gros acquis ici est l'identification deségpories grammaticales. AKOHA
(1980), a partir de I'’énoncé minimum a dégagé iste finie de 30 catégories de

termes qui forment le systeme grammatical de lguan

1- nominal typegan

2- pronominal personnel sujet tyge

3- adverbal typem

«chef »

«il»

«amsi

4- pronominal personnel emphatique tymg « moi»

5- existentiel typede
6- actualisateur typeve
7- indéfini typedé

8- adjectival type{agbe
9- pluralisateur type I

10- totalisateur typa”

11- fonctionnel typeniti

12- modalité verbale type

13- anaphorique défini type

14- possessif tyfe
15- numéral typdokpo

16- démonstratif typére
17- verbal typeé

18- négation typé

19- adjectival adverbal tygen;i

«étre»
«c’est »
«un »
«bon »

«marque derigiw>

«toutuso
«a cause de»

«révolu »

«le, la»

«deipmien»

«un»
«celui-la»
repdre»

«IESP

«bien, bon»

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 15



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

20- existentiel 2 typdy «étre»
21- déterminatif typgn «de»
22- attributif typeu «a »

23- pronominal personnel complément tyge «eux»

24- verbo-nominal typey: «action de partir
25- les interrogatifs ty@e «est-ce que»
26- les interjectifs typ@ «donc»

27- les relatifs typgee «que »

28- les coordinatifs typabi «ou bienx»

29- les conjonctifs typ@bonii « avant que »
30- les propositifs typee ... & « lorsque »

Ce sont ces termes qui se combinent sur I'axe ggraque suivant des principes

déterminés pour former les syntagmes puis les @sonc

1.1.3 Quelgues préoccupations d’ordre phonologique

L’étude des chansons d'Alekpéhanhou nous perméseéiger un certain nombre
de phénoménes phonologiques qui méritent tout dememé&ne attention
particuliere. Alekpéhanhou dit dans «<ACM04/2/90» :

1 Dece xwé gbé,
/pére/mien/maison/darust/
> oki gho o
/la/mort/ne pas aller/si
% Agoo nu md sé nii
/attention/pour que/je/entendre/chose
Y E W fi x6 nyi

Kl /c’est/ici/maison/étre/
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La maison de mon pére,
Si la mort l'avait épargnée,
“Permettez que j'entende!”

C’est ce qu’on dirait dans cette maison ici

Il y a matiere a réfléchir. Nous avons simultanémen
-XW€ > « maison »

-x6 > «maison».

Ailleurs, on note encore cette particulesxe> signifiant “maison” dans :

-Hwelixé qui est la maison dédwelinuaLele (Abomey) ol Alékpéhanhou est né.
-Munyoxo qui est I'agglomération a Djidja de la populataniginaire de Mougnon.
-Hunxé qui est la maison réservée a la prétresse du v&@uasu a Jeghe

(Abomey).

Une toponymie de certains quartiers de Bohicon cem8f#/ixo, Xezonxo peut

aussi montrerxo» comme étant une forme anciennexsie.

On peut postuler alors la réalisation d’'un procegswnologique quand on se situe
dans une perspective diachronique comme suit:

X0 —XWEé

Avec l'approche pandialectale que suggere CAPO [jexplication de certains

phénomenes linguistiques, le probleme trouve swiuti

En effet, ergen, on dit : “é yi axé me” pour «Il est allé & la maison » et af on

dit : “na yi axo me “ pour «J'irai & la maison ».

Le termexsé est encore utilisé dans d’autres dialectes dtiraum gbé. On peut
dire quil y a eu l'élision de la voyelle initialéa/, phénoméne tsefréquent

en fongbe.
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AKOHA (1980) a étudié ce processus de changemecdligoie au niveau des
synthemes. L’auteur I'explique comme étant un ph@&me d’harmonie vocalique.
Toutefois il existe des cas ou cela ne répond pasut a ce principe comme il I'a
trouvé dans :

adogolo —  adogolwe

Le constat est que pour certains termes le changes® fait de la maniére

suivante :

0 — we

J — WEe oue

a — €

Exemples

ajago > ajagwe «dame-jeanne

tavo > tavwe «able»

nigly > nuglwe «cachette

dogbadogba > dogbdddogbe «petits boutons suintants

tabld* > tabf « couvre-chef ar@ et entendu a la

cour royale).

Mais il faut reconnaitre tout de méme que le charegg n’est pas systématique
chez tous les locuteurs et dans tous les termeg.eth a quand méme ou le

changement n’est plus tres perceptible car legdocs les ont adoptés :

-Zansiikpy  >zansikpe « moustique »

-Adox >adoxVe « cuisine ».

1 Ce changement deene est perceptible chez Alekpéhanhou quand ibatiunniike pourvodunniika.
(LMA 03/A3/89)
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GBETO a étudié ce phénomene dans GBETO (1997 &)2P06ursivo qui donne

tavwe, il écrit: « cette réalisation est assurémentiasde la suffixation d'un
elément vocalique - i a la voyelle finale d&o suivie d'une regle d’harmonie
vocalique basée sur l'aperture vocalique. La redjflearmonie vocalique est
accompagnée de la formation de glide » GBETO (20M). C’est la preuve qu'il

existe en phonologie des problémes auxquels ontpejours trouver une solution.

1.2 Cadre physique

Notre travail de recherche s’inscrivant dans le aiom de I'ethnolinguistique chez
les Fon, il s’avere indispensable que nous ciraviens I'espace. Notre étude se
penchera sur la conception du monde des Fon habitas cette partie du Bénin
appelée aujourd’hui le plateau d’Abomey a travarlhgue qu’ils parlent et ceci,
a partir des chansons d’Alekpéhanhou. Cette paitieBénin regroupe les
communes d’Abomey, d’Agbangnizoun, de Bohicon, ¢idj& de Za-Kpota et de
Zogbodome. En effet, la langue fon parlée sur sphee géographique, malgré
quelques différencésassez |égéres qu’on pourrait noter, constitue idecte
appelé “fon d’Abomey” qui se différencie nettemdstcelui que parle un habitant
de Ouidah ou de Savalou par exemple. Cette homa§éamdative se comprend
aisément lorsqu’on gu’on sait que ce n’est qu'unesidn territoriale (nécessité
d’'une meilleure gestion administrative moderne)lgsidistingue aujourd’hui. Les

éléments de culture (rythme, danses, pratiquesiallds et autres) restent les

memes sur le plateau d’Abomey. Comme rappel histerides anciens cantons

issus de la division territoriale post-colonial@iént dirigés pour la plupart par
différents fils du roi Glelé (1858-1889) ou de @oé€1818-1858) et ne font plus
aujourd’hui partie de la commune d’Abomey. Il stagdgs cantons dedona dirigé
par Azifan, de Umbegame dirigé par Aho, de Kanagdipar Ahéhéhinnou, de
Zogbodome dirigé par Zodeougan, de Sinhue dirigéBmaohi, de Tinji dirigé par

! Les habitants de la capitale historique Agbomeéstshent plus civilisés que les autres quils alepel

agbogudénu (habitants hors de la capitalés se disent donc avoir un fon plus raffiné oppasé “lourdeur” gqu'ils
sentent dans celui des autres régions.
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Degan, de Allahé dirigé par Hudohue et de Tanjiigéirpar Fiogb& (GLELE
AHANHANZO 1974: 231). Aujourd’hui, les seuls chef$e canton encore

influents aux Ctés du Roi du Danxome restent Agbidinoukou a Sinwé

(Agbangnizoun), Zodéougan a Zado (Zogbodomé), L@iingaa Kana
(Zoghodomeé), Degan a Tindji (Za-Kpota), Aho a Sofomey).

Pour ce qui concerne la musique, puisque notrgetBéudie les chansons, aucun
des pionniers de la musique zinli, rythme de réféee d’Abomey n’est de
I'actuelle ville d’Abomey.Nous avons:Tougan Amasgai est de l'actuelle
commune de Zogbhodome, Pierre Djeme de Tindji Addekpota), Emile Aligbé
de Koui (Za-Kpota), Hoonon Houlovo de Zoukou (Zodbmé), Hounzinme
Goguin de Towéta (Agbangnizoun) et de Tokannou Aghbékpan de Setto
(Djidja). Seul Alekpéhanhou qui s’est fait ttra de ce rythme depuis les années 80
est de l'actuelle commune d’Abomey et précisémeantLdlé. Tous ces rappels
nous permettent d’expliquer ce qu’'on nous appetbnmogenéité linguistique et
culturelle du plateau d’Abomey”. Akoha écrivait Deux siecles et demi d’histoire
faite d’intégration d’entités ethniques distinctag départ, mais qui ont fini par
communier a une vie culturelle et artistique doamtcbur des monarques s’est
réservée la forme d’expression la plus achevée. »

Cette aire de recherche délimitée, nous procédetions justification de notre
theme.

1.3 Justification

Dans nos travaux antérieurs, nous avons travaitliéaLreéativité lexicale dans
I'ceuvre littéraire d’AlékpéhanholuCe théme nous avait permis en son temps
d’étudier les techniques de création lexicale daridte chanteur utilise pour
exprimer des concepts et véhiculer des types péetis d’'informations. Ces

travaux nous ont permis de comprendre que les oharm=nstituent une mine

! Bienvenu AKOHA, «Paroles, gestes et symbolismes du Kotodja : daiteelle de cour d’Abomey, article
publié au Japon, Université Kanagawa 2008, 1419 1
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d’or pour les études linguistiques. L'effort de ati¢ité de I'artiste nous a aussi
offert I'opportunité de nous rendre compte des esdes culturelles que
veéhiculent les chansons et dont 'exhumation careta une photographie de la
société. En effet, lorsqu’on veut connaitre de igr@napprofondie un peuple, il
va sans dire gu’il faut en apprendre la languele@zlest, du coup, le véhicule
de la pensée profonde d'un peuple: les différentelmtions sociales
(interpersonnelles, entre les humains et la naturées humains et le monde
invisible des dieux).

En plus, de tous les genres de la littérature pdalechanson est le plus
prolifique, de notre point de vue, en ce senslipufeeut porter en elle tous les
autres genres que sont les contes, les provedsedeVinettes, les épopées, pour
ne citer que ceux-la. Elle a su donc mieux résiatetemps et a dailleurs
connu une autre vitalité grace aux artistes de gquostiraditionnelle dans les
différentes régions du Bénin.

En outre, Idongbé a connu beaucoup d’études sur sa forme slgsupremiers
travaux des missionnaires jusqu’a nos jours. Tass documents sont d’'une
grande qualité scientifique et nous permettentat'alus facilement au fond de
la langue, c’est-a-dire d’accéder a sa littératurenoyen des chansons. Mais la
transcription des chansons (vieilles comme de caitipo récente) nous révele
gue certains aspects suscitent encore des réfexjae nous essaierons de
mener dans ce travail.

Enfin, dans ce contexte de l'introduction des lasydans le systeme éducatif
formel, les résultats de nos travaux seront trédssuteEn effet, enseigner une
langue, c’est enseigner la culture qu’elle portetr&l travail montrera comment
I'enseignement au moyen des chansons permettra difféxents acteurs du
monde éducatif d’appréhender les idées forcesamqaient la société fon et dont
la mise en ceuvre pourra constituer aussi l'un dewvieds du
développement.Transcrites et traduites, nombreedechansons pourront faire

I'objet de publications dans les conditions prévpas la loi et quitteront leur
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statut de textes oraux pour devenir des textessg¢ddnc plus résistants aux
altérations et déformations, mais toujours enriclds formes et des types de
discours caractéristiques de la poétique de It@xali

La plupart des documents rédigés en langue nagiomajourd’hui sont
scientifiques et réservés a l'ancienne élite priedpar la colonisation et qui
heureusement est assoiffée d’'un retour aux soutest, sans doute, un retour
aux sources tardif mais salvateur, car il est esumed’infléchir la tendance

trop occidentalisée des sociétés africaines.
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CHAPITRE 2: Revue de littérature
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2. 1. Langage et société
La these selon laquelle le langage sert de moyecodenunication au sein d'un
groupe donné (la communauté linguistique) et siacga l'intérieur de ce groupe,
est largement partagée. En effet, le langage ¢oastin facteur important de la
socialisation des acteurs sociaux. Grace a la lagquise depuis la petite enfance,
les individus ayant vu le jour dans une sociéténderont la possibilité de verbaliser
leur pensée et arrivent a s'intégrer a la commeénaautir en faire pleinement partie.
Toute langue donne ainsi a ses utilisateurs lesemoyl'exprimer tout ce qui est
indispensable a leur vie communautaire a une échéfinie. En revanche, tous les
membres d’'une société n‘ont pas la capacité decipat pleinement a tous les
compartiments de cette vie communautaire. En efédon leur sexe, leur age, leur
rang social, leur lignée, leur spécialité professalle et bien d’autres, ils peuvent
étre amenés a se familiariser plus avec certaipsstyle savoir, de savoir-faire
gu'avec d'autres. Aussi, chague compartiment duéme société élabore-t-il un
type de lexique, de prononciation et parfois déeede grammaire spécifiques, qui
ne sont pas forcément partagés par les autres.

«La forme du langage est donc par essence méme fdemeommunication,
puisqu’elle est nécessairement définie par le rapdlune expression a d’autres
expressions possibles. Encore faut-il bien entewdtte remarque. Elle ne signifie
pas seulement que le langage est un truchemennayen de communication ou
d’échange dans la société. Sans doute il est Gdalement il y aurait pétition de
principe a supposer que le langage se superposeaaocieté humaine déja formée,
établie dans ses maeurs et ses institutions. llbest clair que, partout ou se
rencontre une société humaine, le langage estldéjga société prend forme dans
le langage qu’elle se donne (E. Ortigues 1962:25).

De nombreuses études ont été faites sur le fomgimant de la langue dans sa
relation plurielle avec la culture et la sociétéa«culture, considérée dans son sens
ethnographique le plus large, est ce tout complexei englobe les

connaissances, les croyances, l'art, la moraleloia la tradition et toutes autres
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dispositions et habitudes acquises par 'lhommeahdque membre d’'une société

! Frantz Fanon darlses damnés de la Terta définit comme {expression d’une
Nation, de ses préférences, de ses interdits, slenseleles. Différentes branches
de la linguistique se sont focalisées sur cesioeltqu’il nous incombe ici de
rappeler, pour la clarté de notre étude, et quiser de soubassement a nos

analyses.

2.2 La sémiologie

« Science qui traite des systemes et des ensemblegstdmatiques de signes
servant a la communication selon (Mounin G) « sémiologie » vient du grec
« séméion » qui signifie «signe » et de «logiaw « logos » qui signifient
respectivement « théorie » ou « discours ». Cenderdu point de vue
etymologique, veut dire «théorie des signes ».kepgour la premiére fois a
utilisé « sémiotique » qui est considéré comme spmonyme et qui signifie
étymologiquement « connaissance des signes »vikage par la I'importance de
ce domaine d’étude pour la compréhension du rapleofhomme au monde.
Ferdinand de Saussure (1913 ; 1995) et CharleseP€i978) ont mis au grand
jour les principes de la sémiologie moderne. S8aunssure, la sémiologie est une
science sociale qui s’intéresse au langage sed&asammuniquer et la définit
comme« une science qui étudie la vie des signes au deita vie sociale ».
L’'analyse sémiologique porte sur la nature systi&mat des moyens de
communication d’'une part et d’autre part, sur lectere arbitraire ou symbolique,
ou mixte des signes qu’'on y trouve. Elle a troim@paux domaines. Dans un
premier temps, elle aborde les signes dans I'afedeur diversité et la facon dont
ils véhiculent le sens. Ensuite, elle tient comé¢s codes ou des systemes dans
lesquels les signes sont organisés. Enfin, lei&mis domaine concerne la culture

dans laquelle les codes et les signes fonctionnent.

! Eduard Burnett TyloPrimitive Culture New York, Harper et Row, 1871. P 133
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2.2.1 Le signe

Le signe met en place une dialectique de la présansence quelque chose est
la, in presentia et donne une information sur quelque chose dfdbseabstentia.
Charles Peirce considére quin signe est quelque chose qui tient lieu pour
guelgu’un deguelque chose sous quelque rapport ou a quelgwe siEn effet, le
signe est signe parce qu’il signifie, c’est-a-dire quen saspect perceptible (le
signifiant, un mot écrit ou prononcé, par exempégivoie a un sens a interpréter
dans un code. Il s'agit d'un élément cognitif qamprend les indices, les signaux,

les icOnes, les symboles et aussi les signes §tigues.

2.2.1.1 Le signe linguistique

Pour Saussure, le signe linguistique est une ebtitéire : le signifiant et le
signifié. Il a défini le signe linguistique commerlion d'un concept et d'une image
acoustique. Tout signe constitue, en effet, unééedibuble, comportant deux
aspects inséparables (comme les deux faces d'uitke e papier) : un concept
(qu'on appellera signifi€), c'est-a-dire l'idéeoguse fait d'un aspect quelconque de
la réalité et une image acoustigue (qu'on appel&gmifiant), c'est-a-dire
I'empreinte psychique d'un son. Pour qu'il y agnsi linguistique, ces deux
éléments sont nécessaires, car on ne peut condexistence d'une idée qui ne
serait pas exprimée ou d'une forme linguistigueajudu sens sans contenu, le
signifie. Il est donc dyadique et le lien entre cesix faces indissociables est
arbitraire. Chaque unité de sens et de son a uearwdifférentielle : le signe (le
rapport qui relie le signifiant et le signifié) datcontrepartie des autres signes de
la langue et parler pour communiquer revient actéélener des signes dans un
groupe paradigmatique (axe vertical) et a les coerbsur la chaine parlée (axe
horizontal, syntaxique). Beaucoup d’autres auteatsabordé la question sous le
méme angle mais avec différentes appellations qai nemettent pas
fondamentalement en cause la théorie de Ferdinad Shussure.

En effet, pour Jakobson, le signe est une relate@renvoi entre un émetteur et un
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récepteur. Hjelmslev propose de nhommer le sigrikkaaxpression » et le signifié
« contenu » et en conclut que la signification Itésdu rapport entre le plan de
I'expression et celui du contenu.

Chez Peirce, signifier nécessite trois instancele representamen(ce qui
représente), I'objet/le référent (ce qui est repmés) et I'interprétant qui produit
leur relation. On parle dtriangle sémiotique de Peirckee philosophe américain
postule donc que le fonctionnement du signe eslitfue ou ternaire. ke rapport
de sémiose désigne une action qui suppose la coopérde trois sujets, tels que
le signe, sonobjet, et son interprétant> Il sépare les signes naturels, sans
émetteurs intentionnels, qui proviennent d'une seunaturelle, des signes
artificiels qui sont émis consciemment et intemielferment dans I'objectif de
communiquer guelque chose a quelqu’un. En fonatiorlien que l'interprétant

entretient avec le référent, il distingue alorsdice, I'icone et le symbole.

SIGNE
NATUREL ARTIFICIEL
INDICE / \
ICONE SIGNAL

SYMBOLE

(Priéto I. J. Sémiologiein Langage Encyclopédie de la Pléiade, Paris, Gallimard 819610)

2.2.1.2 L'indice
L’indice se caractérise par la relation de contguk naturelle » entre le
representament I'objet (ou le référent), et 'absence d’intemti

Exemple : Des traces de pas dans le sable témaigngrassage de quelqu’un.
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2.2.1.3 L'icone

L’indice est intentionnel, mais pas conventionti®@ur Daniel Bougnoux « un
icone résulte d’'une projection du référent dans raatériau qui ne lui est ni
identique ni contigu, et passe par le détour d’umentalisation, au prix d’'une
sélection sévere et d’'une reconstruction de sets fpartinents»

Exemple: une sculpture reproduit fidelement Igeds du modéle dans la pierre.

2.2.1.4 Le symbole

Le symbole dénote I'objet auquel il renvoie en warune loi. Il est intentionnel et
la relation entre le representamen et le référbjfoest conventionnellele
caractere symbolique d'un signe reléve moins debiti@ire du renvoi entre
signifiant et signifié (signe linguistique) que kdevaleur de ce signe qui en exclut
tout autre a sa place.

Exemple: Le drapeau national qui symbolise le pays entier.

Thomas Sebeok complete la classification de Peirde définit

le signal comme un signe dont le signifiant appetaturellement ou
artificiellement une réaction de la part du réceptd entraine un comportement
chez le destinataire. Ensuite, il caractérise lgme comme un signe compulsif
automatiqgue qui a pour particularité d’avoir ungngfication différente pour le
destinateur(un malade qui émet des symptdmes « subjectifs t»poar le
destinataire (le médecin spécialiste qui obsens sjgnptémes «objectifs ») et
enfin, il caractérise le normomme ayant une relation purement conventionnelle

avec son référent.

' D. BOUGNOUX,La communication par la bandParis, La Découverte, 1998
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2. 3 Pensée symbolique

A l'opposée de la pensée logique qui envisage bggsoau moyen de concepts
obéissant aux regles logiques et rationnellesrassua non-contradiction, la
pensée symbolique se représente les siens au mdeysymboles individuels ou
sociaux qui favorisent des glissements de senseptigles de contrarier toute
rationalité réglant la permanence des croyances jlgements ou des
raisonnements. Le symbolisme est l'instrument aquimet a la pensée d’explorer
des domaines ou la connaissance scientifique nfggpacune réponse. Comme le
dit Pierre Emmanuel, expliquer un symbole, c’eseépen oignon pour trouver un
oignon. Mais il indigue clairement, derriere lespagmnces, les objets, une
dimension plus profonde de signification des chosesymbole fondant la pensée
symboliqgue apparait ainsi comme linstrument pégi€ de la connaissance
métaphysique de la vie, des valeurs, et de latééalien soi » du monde dont
I'interprétation rationnelle échappe a la sciengienden connait que la surface.

La pensée symbolique est générée par la languestdanmtimité avec la société
qui la parle. Elle caractérise aussi bien la sphpnétuelle africaine, que toutes les
sphéres culturelles initiatiques et cultuelles Hamains, a travers l'espace et le

temps, car la puissance du verbe est bien accdptéebeaucoup de traditions de

par le monde. Les Fon parlentdeyi, c'est-a-dire « le nom d’'une chose ». Selon

le plan ou I'on se situe, chaque chose a un norhldarharge d’énergie est connue

des spécialistes qui maitrisent ce plan. C’estutgugtifie cette phrase qui nous a
été servie par 'un de nos informateurddwi me e o nukon cé fi din éa, é ylo
nyiko towé it wé, bonii a se 2, é nd nyd nii wé d » pour dire”Toi qui es devant
moi, lorsqu’on va t'appeler de ton vrai nom et quevas I'entendre, cela te
portera malheur”.Les noms sont ainsi porteurs d’'une charge agissaeaia nous
amene a parler de « parole-action ». Au-dela duoifg@agt, il faut toujours voir le

signifié car la surréalité git sous la réalité anef et participe du vitalisme par le

symbolisme. Goethe a écrit:la symbolique transforme des phénomenes visibles
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en une idée, et I'idée en image, mais de tellenfage I'idée continue a agir dans
I'image, et reste cependant incessibleDans «a puissance des signesA,
Kirchgassner éclaire davantage cette réflexion detl@& et ajoute que le symbole
n'est pas seulement un signe visible : il est gnesbpérant.

L'utilisation de la forme symbolique des chosesnperd'unir science profane et

science sacrée, la technologie au monde ésotédgquene le témoigne cette
incantation erfongbé : «e v mo burekavi do kpukpo » me &» 'qui signifie qu’

« on ne saurait voir des traits de vieillissemant tne poupée». La poupée est

d’origine occidentale et d’une technologie profaReurtant, elle est utilisée par

les Fon dans le domaine métaphysique des parcdéér@es. Le termburekavi

est emprunté au portugaisb@necd qui signifie “poupée”. Ici la poupée

symbolise la jeunesse.

2.4 Pensée symbolique non linguistique

Il est important de souligner que le langage np=s le seul support sensible du
symbole. L’homme, dans l'utilisation de n'importaalle forme d’expression fait
recours a une face cachée ; toutes les formes r'esipn constituent alors le
commencement d’'une trajectoire symbolique : atisjdmimes et gestes,
mouvements du corps (des paupiéres, des léevreberdsmble du visage) les
inflexions de la voix, l'utilisation particuliéret einstinctive de certains mots ou
locutions, les couleurs, les genres musicaux, réiffi@s formes géomeétriques, sont
tous porteurs d’un symbole particulier. lls sontuncsysteme de codage », d’'un
décryptage fort délicat.Tout signe, fat-il persdnoe collectif est un miroir
ondoyant, telle I'eau du fleuve, un miroir d'unensoience plus ou moins

imprégnée d’inconscient.

! Cette incantation entre dans I'acquisition d’unésgance pour augmenter la longévité. La persoétenttice de
ce pouvoir a toujours l'air jeune comme une poupdiene vieillit jamais.
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Appréhender la pensée symbolique dans toutes ceasego linscrit
confortablement dans le domaine de I'ethnolinggisti Nous en retracerons
guelgues aspects significatifs et importants patrenétude.

2.5 Ethnolinguistique

Selon leDictionnaire de didactique des langyddachette, 1976, P.196-197, le
terme ethnolinguistique contient trois définitians

-« discipline ayant pour objet I'étude du messamguistique en liaison avec
I'ensemble des circonstances de la communication »

- « discipline qui étudie, pour une communauté éentes rapports entre langue
et culture, entre langue société » ;

-« discipline qui étudie d’'une part les rapportsrenl’organisation d’'une langue
(et plus particulierement son organisation seémargig et, d’autre part, la vision
du monde, le découpage de la réalité, les formespdrsée, voire les
comportements propres a la communauté qui parke ¢abgue ».

Les deux premieres définitions semblent trop ragpeo I'ethnolinguistique de la
sociologievoire de la sociologie du langage. Pour cette raisous envisageons
notre étude dans la perspective de la derniéraitiéfi. Pour Christian Baylon, les
recherches classées dans le domaine de l'ethnddtigge sont tres variées :
réflexions sur le langage et les langues, lesrdittées orales, les emprunts
linguistiques, le lexique, le multilinguisme, legieulations du discours....Leurs
objets, leurs thémes de recherche ne sont pad ethsolinguistiques : le lexique
releve de la linguistique, les conjonctions de Hangmaire..... Mais ces activités
peuvent étre définies comme ethnolinguistiques lbés qu’elles permettent
d’appréhender les rapports entre langue et soetétdnceptions du monde, dés
lors que leurs objectifs sont d’étudierlexkmessage linguistique en liaison avec
'ensemble des circonstances de l|la communication(cf. Langages
n°18, « L’ethnolinguistique, » Larousse, 1970) ola«elation de la société a la
parole» selon Calame-Griaule (1977 :16) oguels phénomenes matériels sont
significatifs pour les gens d’'une culture donmegyler (1969 : 3).
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Ainsi, la frontiere entre la sociolinguistique (@¢ude la langue par rapport a la
sociéte) et I'ethnolinguistique (étude de la landaes le contexte culturel) est-elle
assez arbitraire, a I'instar de la distance emiseakpects sociaux et culturels d'une
méme société. Cependant, comme nous venons de lerdpeu plus haut, certains
domaines d’'analyse semblent plus se rattachert@utbseconde discipline qu'a la
premiere discipline. Des structures d’'une certéd@®logie comme la religion et
les autres croyances sont susceptibles de génésetydes particuliers d'usage
linguistique. Quand on s'adresse au monde surhatmene le fait pas avec des
mots de tous les jours. D'ou la création de forsgkecrées qui, trés souvent, font
observer une distanciation par rapport au parldimaire de la société. Méme
lorsqu’on fait recours aux mots identiques a cetiksés couramment, ils sont
différemment connotés dans le contexte d’utilisatio

Edward Sapir ne parlait de « I'ethnolinguistiquamajs il pensait que le langage
était intimement lié a la culture. Avec sa deswiptde ces relations, il
circonscrivait le champ d’exploration de I'ethnglimstique. La définition qu'il
donnait au langage tranche sensiblement avec @ella plupart des linguistes et
ne se basait pas seulement sur l'acte de commionicatutrement dit Sapir, en
effet, privilégie la fonction symbolique du langagele langage est avant tout une
actualisation vocale de la tendance a voir la ré&alile facon symbolique, et c'est
précisément cette qualité qui en fait un instrum@olpre a la communicatios.
Sapir (1968 :41).Cette maniére de voir le langaffee d'avantage de ne pas le
concevoir hors de son contexte culturel et socrais a contrario, le présente
comme le lieu privilégié ou l'on peut appréhendes liens qui existent entre
I'nomme et le monde qui I'entoure. Le langage &si &u comme : de guide
symbolique de la culture. Sapir (1968 : 135.)

La contribution de Sapir a I'ethnolinguistique, st’a&'avoir fait ressortir, dans
toutes ses recherches, I'importance du langageéamis son contexte, la société; un
langage parlé par les sujets qui entretiennentesiix un certain nombre de

relations et qui l'utilisent souvent pour exprint&vantage que ne le laisserait
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entendre la seule signification du message prodaitis (1951 : 30) en témoignait
comme suit :« Sapir fut toujours un artiste dans sa maniére digager les
complexités des sens cachées dans un mot particulielans I'utilisation qu'en
faisait un individu dans une situation donnée. »
Alvarez Pereyre montre les objectifs de I'ethnadliilstique a travers la figure ci-
dessous :

Organisation des

phénomenes matériels

4

Langue, parole 4 > circonstances

v

Conception du monde
@« =rapports entre)

Figure : Les objectifs de I'ethnolinguistique selon F. Atez PereyreQuestions de
théories en ethnolinguistiquB, 146)

Pour aborder les méthodes utilisées en ethnoliigués nous devons souligner
que, pour Broschart (1970), en définissant le lgagaSapir a ouvert a
I'ethnolinguistique un vaste champ d'analyse. SkigiBapir a montré que la langue
n'était pas seulement organisée dans son « syséd@nentiel » mais aussi dans son
« systeme expressif » et le but de I'ethnolingyistiest de dégager les régles de
cette organisation. Edward Sapir ne propose pasild'particuliers pour interpréter
les faits ethnolinguistiques si ce n'est le borssenla finesse d'observation. Pour
lui, ce qui compte est l'acte, le vécu. Chez Biglines, spécialiste de la linguistique

anthropologique, on trouve une grille d'analysendée sur le schéma de
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communication jakobsonien, qui permet de classeiohlservations faites dans les
perspectives ouvertes par Sapir. Pour Hymes git®a sept points de décrire « qui
dit quoi a qui, ou et comment » :

-le locuteur

-l'auditeur

-la forme du message, c’est-a- dire le style dtilis

- les codes qui peuvent étre paralinguistiques.

-les canaux, c'est-a-dire la parole, I'écriturechant, le sifflement, les gestes et
expressions.

-le théme du message échangé

-le contexte, c’est-a-dire les conditions qui pdte® ou encouragent la
communication.

Quand on sait que l'utilisation de la fonction syitpue des choses est tres
importante pour le monde ésotérique, notamment jlgsuncantations, comme nous
'avons montré plus haut, cela va sans dire, quethiolinguistique et la
pragmatique se croisent dans une certaine mesune I'gaplication de certains
phénomenes. Selon Bronislaw Malinowski, la fonctida langage n’est pas
d’exprimer la pensée mais au contraire de jouer&lm pragmatique actif dans le
comportement des humaing.Les mots participent de l'action et sont autant

d’actions » écrit-il.

2.6 Ethnosémantique

Bert Peteers de Macquarie University de Sydney danthéorie de la Métalangue
Sémantique Naturelle (MSN) tente d’expliciter daseurs culturelles et des normes
communicatives, et élucider des expressions idigmas, des routines langagiéres,
des mots culturellement saillants et des structsyegaxiques productives d’'une
langue. Développant les branches de [I'ethnolinguist il définit
I'ethnosémantique comme la démarche qui consistadier, en invoquant des faits

linguistiques aussi bien que non linguistiques, es$s clés présumeés, propres a un
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univers culturel spécifiqgue, en vue de découvrilesiriere ces mots se cachent des
valeurs culturelles propres a cet univers. Il pgagir ou bien de valeurs déja
connues, que la démarche ethnosémantique permetirgeux comprendre, ou bien
de valeurs précédemment insoupconnées — dontgira’ ansuite de corroborer la
réalité par d’autres moyens.Cette discipline, asseente, est a la croisée de

recherches en philosophie, en linguistique, enraptiogie et en sociologie.
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CHAPITRE 3: Les chansons, ceuvres littéraires et laaissance du zinli
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La chanson est “un texte mis en musique, généeamitmivisé en couplets et

refrain et destiné @ chanté” (Le Petit robert). Ascension BOGNIAHI®81) la

définit comme “une alliance plus ou moins judiciealdun texte et d’'une mélodie”,
“la symbiose de la parole et de la mélodie”. BienveKOUDJO (2016) la
distingue du coup du chant. Pour lui, “la chansésigherait donc le texte chanté
tandis que le chant se rapporterait a ce qui, danshanson, est strictement
musical”. Ceci justifie notre choix de ce vocabsnsd ce travail, car il porte sur la
parole mise en musigue. Les hommes émettent desmairsicaux dans différents
contextes et pour diverses raisons. La chansopddie de la littérature orale ou
le bel usage du langage est privilégié. Chez les saciété de tradition orale, ces
textes chantés existent dans leurs variétés etiboment de differentes manieres.
Dans ce chapitre, nous allons étudier leurs carstitities et voir leur
fonctionnement pour entrer dans la sphere musatdlékpéhanhou dont I'étude

des textes fait 'objet de nos analyses.

3.1 Essai de classification des chansons

Donner une classification des chansons chez lesnfemh pas un€ the aisée au

vu de la grande diversité observée au niveau dewee de la littérature orale. Une
telle classification ne saurait se faire que s déeres assez relatifs. Ascension
BOGNIAHO (1981) propose deux classifications pdssib une typologie
temporelle diachronique qui distingue les chansmgennes, transmises par les
ancétres (chansons de cérémonies initiatiques,edemonies mortuaires et les
chansons de cérémonies fétichistes) et les chamsanglles (chants de moeurs,
chants de “tam-tams” adoptés et e hun(tam-tams de société). Nous sommes
d’avis avec B. KOUDJO (2016:105) qui pense que lessement présente une
certaine faiblesse car, “rien ne prouve qu’il n'ypas de compostitions récentes

dans les chansons de cérémonies par exemple”.dfPeuve, a Abomey, dans le

culte néstixwe, il y a souvent de nouvelles chansons composéeseqaent
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compte des réalités des temps actuels. La deux@assification que propose
BOGNIAHO distingue les chansons récréatives dessdmes sacrées et chansons
profanes. Cette derniere semble, de notre poinudene pas différencier le sacré
du non sacré. Cela justifie notre approche ici.téfmis, nous rejoignons Bienvenu
KOUDJO (2016: 106) qui justifie la difficulté deettre en place une typologie
rigoureuse précisément par le fait que “la chansémetre tous les domaines et
aborde tous les sujets,"me ceux qui semblent socialement interdits au nicea

la parole ordianire”.

3.1.1 Les chansons cultuelles

Nous classons ici les chansons liées a des pratiquktuelles, c’est-a-dire les
chansons qui entrent dans les pratiques assezisdgem dans lesquelles elles
permettent d’entrer en relation avec un espri.dbit des chansons de vodun, du

fa et des chansons funebres.

3.1.1.1 Les chansons de vodun

Elles permettent d’entrer en relation avec I'esghitne divinité vodun. Chez les
Fon, nous avons un panthéon trés riche en diviqwé®nt besoin de louanges en
chansons et prieres. Chaque vodun posséde deonkapgcifiques et un rythme

particulier. Pendant que le vod@akpatadanse au rythme dighocebu: et que le

Xebyosodanse altwede, nesiixwe s'extasie devant le rythmekwéré' pour ne citer

gue ces vodun du panthéon foNombre de ces chansons sont interdites en

situation ordinaire.
3.1.1.2 Les chansons dia
Le fa est composé de 256 maisons géomanciques appel€hacune delles

possede des historiettes et légendes qui s’accoraphgle chansons que les

11 est formellement interdit aux spectateurs asiistent & ces belles prestations de vadsicwe d’esquisser des
pas de danses au son de ce rythme @anbu
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pritres du fa connaissent et exécutent dans un rythme apfigjge. Elles

permettent a ces derniers d’entrer en relation desprit dufi. Ces chansons ne
sont pas interdites dans d’autres circonstancest Ce qui explique le fait que
beaucoup d'artistes y font recours pour étayer diegloppements de chansons
personnelles ou les reprennent simplement en functie la legcon qu'elles

véhiculent.

3.1.1.3Les chansons funébres
Beaucoup de rituels entourent les enterrements deunfon. Ces rituels se

déroulent la plupart du temps avec des chants méeda un peu comme pour

permettre a 'me du défunt de communier avec l'esprit des mogtdadmaison.

Pour cela, les chansons funebres sont interdites lés circonstances ordinaires.
Lorsque de facon insistante et inattendue, cesrauignnent a la bouche d'une

personne, cela annonce la mort imminente d’'un parmeche. Elles sont souvent

exécutées dans Kankpdnii ouakodweme, tous deux rythmes funébres.

3.1.2Les chansons profanes

Nous appelons chansons profanes tous les airs amMsgui peuvent s’exécuter
dans différentes situations de la vie et qui nd pas liés a un culte (une divinité,
I'esprit du fa ou des morts). Du coup, ces chansons ne sont rpapékes
d’interdiction dans les circonstances ordinaireslad@ie. Il s’agit d’'une grande
famille de chansons ou I'on peut retrouver toute diversité de genres musicaux

exécutés dans diverses circonstances.

3.1.2.1Les chansons de cour royale

Les chansons de cour royale sont liées aux difféigouverains que le Danxomeé a
connus. Elles célebrent des conquétes et permelieles dater dans ce contexte
ou I'écriture n’existait pas. Ces chansons sorttydimbiques et rappellent les
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actes de bravoure et héroiques du roi. Nous devapgeler que les rois du
Danxomeé ont fait des chansons et des danses taésstigue fondamentale du

pouvoir. Chaque souverain crée, pour cela, un rgtlym’il ajoute a ceux qui

existaient et en compose les chansons. Il célébsecenqlies en y dansant

publiguement. AKOHA (2014:12) écrik Depuis plus de deux siecles, ces chants
et danses ont servi comme I'un des moyens lesviilsx de préservation des
documents historigues d’'un peuple sans langueeédés chansons avaient un
double objectif: le premier objectif était d’enrsiger toutes les actions politiques
importantes entreprises par les rois et chefs draume. Le second objectif était
de préserver et de transmettre a la postérité viesus civigues essentielles des
sujets du Royaume. Ces valeurs si cheres et squddss on mettait beaucoup
I'accent étaient le courage, le travail acharné, riespect des parents et de la
tradition, et les actions visant a accroitre la igioet la puissance du royaumne
AKOHA A. B. et AGBIDINOUKOUN D. (2014) nous rapgdeht quelques noms
de danses royalesComme le kotoja, le gbendun, le gogwé et bientda, le
ado est une danse cérémonielle de cour. Elle fomed comme une institution

sociale exclusivement au service de sa Majesté

3.1.22 Les chansons populaires

Il s’agit ici pour la plupart du temps, des charsaoln domaine public dont on ne
reconnait plus les auteurs. On y retrouve des bees des chansons d’amour, des
comptines et autres. Elles sont généralement &uwtest-a-dire qu’elles n’ont pas
un développement qui justifie les raisons de lemmosition par un auteur connu.
Parfois, ces chansons se retrouvent méme au-ddlaimeculturelle fon que nous

avons deélimitée avec parfois de petites déformation

3.1.2.3 Les chansons d’auteurs connus
A l'opposée des chansons populaires dont on neatiopas les auteurs, les

chansons d’auteurs connus sont protégées pardés. dtlles sont généralement
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longues avec un développement expliguant et jastifles motivations du
compositeur. Elles peuvent étre des compositionegeirées ou non. Pour
garantir les droits de propriété intellectuelles dextes de lois existent pour
encadrer ce domaine. La loi N°84/008 du 15 ma8gl¥Blative a la protection des
droits d’auteur au Bénin dispose en son Articleafi3éa 1 que le droit d’auteur
dure toute la vie de l'auteur et pendant 50 annéeses a compter de la fin de
I'année de son déces Donc, au-dela de cette période pendant laquelldroit
exclusif et reconnu appartient aux auteurs, a leardiers, aux ayants droit, les
ceuvres de I'auteur tombent dans le domaine pubtiatefois, le domaine public
ne dénie pas la reconnaissance du compositeur reenes droits ne sont plus
versés a ses heéritiés. Les chansons d’Alékpéhagheunous étudions, sont a

classer dans ce registre des chansons protégées.

3.1.2.4 Lesadikpa

Les adikpa sont généralement des blagues, des boutadesyutesutes lapidaires
et des critiques gentilles illustrant des faitslalesociété. lls sont dits ou chantés
pendant les animations pour faire danser.Touteecpest inspirer la création des
adikpa un fait social, une mésaventure, la maniere deetade la personne qui
entre dans le cercle de danse, son style vestimerda autre. Dans certains

rythmes, ils ne sont pas chantés mais sont regrikep tambours.

3.2 Les fonctions des chansons
L’on chante a tout propos chez les Fon. Toutesotemsions sont bonnes pour
exécuter un air en fonction du contexte ou des catilge du chanteur.

Principalement chez les princes, chanter est uleeivargement partagée. On dit :
«axovi dénd qo ko nmii» pour dire que « le prince doit savoir chanteB8il'on
chante a tout propos chez les Fon, c’est parcdagoleanson a des fonctions dans

cette communauté qu’il importe de rappeler. Cesctfons ne sont pas

singulierement inhérentes a la chanson au pays@onpeut les retrouver dans
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beaucoup de communautés et surtout, elles n’exigiaa nécessairement de
maniére séparée. Elles peuvent s'imbriquer solidémpeur renforcer la valeur et

I'importance de cette chanson dans la société metitm du contexte.

Dans sa chanson, le compositeur use de différéatbsiques pour s’adressrer a
son public (discours), pour passer son messageriiation), pour présenter les
faits et les expliquer (narration et explicatide} décrire (description), et faire des
démonstrations pour convaincre son auditoire (aeguation). C’est-a- dire que

nous pouvons Yy retrouver les différents types déeteDe notre propre analyse,
nous notons au total cing fonctions dans les chenerécutées chez les Fon : il
s’agit des fonctions ludigue, mnémotechnique, léudadidactique et cathartique

gue nous présentons dans un ordre qui n’est ptasqrdr

3.2.1. Fonction ludique

L’on pourrait dire que la fonction ludique est leemiére en matiere de chanson
outre sa fonction esthétique qui en fait déja umrgdttéraire. L'on chante pour se
distraire la plupart du temps ; la musique adolestmoeurs, dit-orEn effet,en
cas de stress beaucoup de personnes ont recoarsmasique comme dérivatif.

Pendant les durs labeurs qui éprouvent les nezfdralvailleur s’adonne a la

chanson qu’il exécute lui-imee afin d’oublier ses peines. C’est encore ceftmene

fonction qui fait que dans les écoles, linstitutdemande aux écoliers d’entonner
une chanson lorsqu’il constate que la bonne ambialec classe a fléchi et que
I'apathie générale s’est installée dans le groupsse. Cette fonction de la
chanson est généralement renforcée par les insttamde musique qui

'accompagnent et qui font danser. Celui qui daasene belle musique fait

généralement abstraction du message. La preuviereaiouille mene parfois des

chansons dont on ne comprend pas la langue dansllaelles sont exécutées.

C’est la fonction ludique de la chanson qui justifet état de choses.
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3.2.2 Fonction laudative

Cette fonction des chansons est beaucoup plusneg@ridans les institutions

religieuses. En effet, dans les différentes retigides chansons d’adoration et de
louanges jouent un réle important dans la transarisdes prieres et vaeux des
humains au Sacré ou a I'Etre Transcendant. Touk prcroire que le Sacré se
nourrit et se fortifie des dithyrambes chantés Iquisont adressés comme si les
prieres seules ne suffisent pas. De plus en @ushiveau des églises chrétiennes,
de fait, les fideles associent chansons et darmescglébrer et chanter la gloire de
Dieu.

Dans toutes les institutions religieuses, I'on ¢ea® Abomey par exemple, les

initiés dezomadonotientrent en transe aprés des chansons spécififeeplus,

I'initié en transe entonne une chanson pour anrdacenue du vodun.

En dehors du domaine du sacré, I'on chante aussilpoer les &es humains, les

souverains, les héros, les personnes vertueusesmuifidele, une belle femme

gu’on aime et bien d’autres personnes qui marqoesitivement le chanteur.

3.2.3Fonction mnémotechnique
Outre son pouvoir de distraction et les richesseglistiques et littéraires qu’elles
offrent, les chansons ont aussi une forte capat#éfixer I'histoire dans la
mémoire collective. A l'intar des livres, elles senvent les faits passés sous une
forme ludiqgue et les transmettent de génération génération. Toutes les
circonstances a Abomey offrent I'occasion de charRaison pour laquelle les

événements marquants d’'un souverain, d’'une persoundune famille font le

plus souvent 'objet d’'une composition musicalepar@&e d’avance ou e, des

fois, improvisée dans les circonstances solennellesroi Glél&, & qui I'on

! Le culte réservé aux princes sur le plateau d’Aépm
2 KOUDJO (Bienvenu), « Gle, le musicien — chorégraphe : la musique et laelansnme outils d’historicisation
au Danxom », Abomey, Communication au Colloque internatiosai la vie et I'ceuvre du roi &t 27 —29
Décembre 1989Document dactylographié
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reconnait beaucoup de talents artistiques s’esidoeg appuyé sur cette fonction
des chansons. AKOHA (2009:8) écrit a ce sujea hanson fonctionne dans ce
contexte de culture orale comme un puissant moy@&énmmuotechnique de

conservation et de fixation des idées, des évérismdas faits, et des actes,
individuels et sociopolitiques, jugés importantsisfy en tant qu’aide-meémoire, les
chants et chansons cérémoniels et royaux sontilgéditables archives vivantes
qui retracent la vie sociopolitique du royaume..

C’est une reconnaissance du pouvoir mnémotechrdgaechansons que celébre

Alékpéhanhou dans ACM23/2/06 intitulé Hwenuxé mo no dé han kpo

«L’histoire ne peut se faire sans la chanson y félit le récit des grands moments

de la guerre que livra Béhanzin aux envahissears;&is.

3.2.4Fonction didactique

Cette fonction émane de celle qui précede, c'alitea-de la fonction
mnémotechnique. En effet, un précepte, un enseigmequ’on veut transmettre
de génération en génération dans un objectif édusattransmet par les chansons.
Ce rble des chansons vient aussi du fait que @ahigérature orale, comme nous
I'avons dit plus haut, elles constituent le gemmelus souple qui accepte tous les

autres. D'un autre coété, lartiste chanteur a ute réminemment didactique.

Comme on le dit souvent en fohansim 2, nit we ny kpbn t6. Son fde est de

relever les travers de la société comme le fgpbkte. Sa cible est multiple, il peut
s’adresser au bas-peuple (la plébe), a l'inteligiancomme aux patriciens. Le

chanteur chez les Fon est I'écrivain de son teangéfaut d’'une littérature écrite
en langue nationale. Il ne serait e pas exagéré de parler de la “chanson-
parole”. L’'on chante pour dire quelque chose ekfpasser un message. Pour cette

raison, l'artiste traditionnel au pays fon dit seaventre autres formulesid‘é do
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han re me bo un o o é ne wa ne” (Me voici sur le point de délivrer le message

contenu dans cette chanson). Alekpéhanhou s’attagymobleme de sa société,
les manoeuvres machiavéliques que génere parfsprit humain hanté par la

jalousie et piqué par le virus de la méchancetéattague également de maniére
acerbe, aux injustices sociales et aux pratiquésdrates de certains responsables
a divers niveaux (religieux, politiques, familiagkautres). Il use d’une pédagogie

de choc qui se fait a I'aide de divers outils lirsgjgques tels quesi! (putain!), docé

(pitié!), heelii nii te qie? (quel sacrilége!), é kan mi! (Tant pis pour vous!).

3.2.5 Fonction cathartique

Le terme de catharsis chez Aristote (selon le Bictairé de philosophie) est
utilisé pour définir I'effet (purgation des passipule la tragédie sur le spectacteur:
par exemple, le désir de meurtre réel serait sdtisét donc “purgé” par le
spectacle d’un meurtre fictif. C’est dire ainsi g’spectacle violent peut libérer
un individu et le rendre moins violent. Repris ayghanalyse, le terme désigne le
rappel a la conscience d’'un événement refoulé disjaarition des troubles qu'il
provoquait.

Chez les Fon, les chansons permettent de vivreedautre maniere la réalité
psychique. Par exemple, une personne qui souffysigrement ou qui vit des
douleurs morales particulieres s’adonne a la chapsar se libérer de ses peines.

Trés souvent dans ce contexte, on chante des afmrmans lesquelles I'on s’en

remet & Dieu en disant s¢‘hwe we” (c’est la faute de Dieu) pour se disculper , ou

“avo ¢ gbe dé mii me é we e o cyon” (on a qu’a se couvrir avec le pagne offert par

la Nature” pour se résigner a continuer dans stomtef

De miame, lorsqu’on a des envies qui ne sont pas saéisfdion chante pour se

satisfaire dans un monde virtuel qu’'on se créarémne. La fonction cathartique

! G. DUROZOI, A. ROUSSSELDictionnaire de philosophieNathan, 1997, Paris.
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est, du coup omniprésente dansHesl/o qui visent a attaquer une personne ou a
repliqguer dans une chanson a un propos ou a urdagte personne. Nous allons

en reparler plus tard dans les types de chanspegwoéés chez Alekpéhanhou.

3.3 Les origines du zinli, rythme de support des @mnsons d’Alekpéhanhou

Le zinli est un rythme essentiellement funébren&asance au Danxomé ne peut
donc que remonter a l'instauration des premienselst funéraires. Ce qui fait
logiqguement penser au roi Agadja (18& siétde), I'histoire nous I'apprend, a
institué le rituel de linhumation tel gu’effectu@ujourd’hui dans la région
d’Abomey. Le zinli existalit, il y a longtemps, dif}, et se pratiquait dans la région
de Houawé. Nous constatons qu'’il reste toujours piésisions a apporter a ce
niveau. Ce dont tout le monde est sdr et que ®agdteurs et consommateurs de
ce rythme traditionnel s’accordent a reconnaitrestcque le zinli, est une
invention royale. Depuis sa naissaneen élucidée jusqu’au roi Guézo, I'essentiel
des instruments musicaux se réduit & une jHrrerifice bien étroit plus deux

calebasses retournées dans un récipient d’eapeRas que ce dernier dispositif

est aussi utilisé dans Bankpdnii ou akodweme, qui sont aussi des rythmes

funebres.

Alekpéhanhou nous fait I'historique du Zinli tel’tjest exécuté aujourd’hui. (cf :
ACM15/1/01 « Zinli sin tan »)*Nous allons reprendre ici cette chanson sur
I'historique du Zinli surtout a cause de la prémisides évenements et de

I'unanimité qu’on obtient autour de la question.

Extrait N° 1 : Z enli sin tan (ACM 15/1/01)

L Ohan bodo oniiese de dié wa gbagwe me é

! Source orale. Lesonkpegdn (croque-morts) & Djégbé (Abomey), le quartierékidence privée fondé par le roi
Glelé a qui I'on doit le fond du zinli dans sa fanactuelle.

? Dans l'aire culturelle aja-fon, le zinli est estifpen cas de deuil mais sous des formes différedtess avons par
exemple leinli ghété dans le mono, dja zinlidans le couffo et le zinli de 'ouémé.

% Lisiizen : jarre avec laquelle on fermait I'entrée des tosihesorte de tombe ancienne a galerie a laquelle on

accéde par un trou circulaire.
* C’est la référence que nous avons donnée & lachatans notre répertoire des chansons d’Alékgéhan
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Doniiese we mi hen wa gbagwée

Zenli sin tan bonii mede nd sé dédé ton hin e teto

Omi ké na qoji nidé we wa hwenu ba hwenudé xoé
Gbagwehiin 46 tan ton

Zenli sin tan kpi gbé un wa

Viafo yokpovii 4é dumii xd mexéxé hiin ab ton we nyo kolo
Vi é sé tan e x6 9 gan V& 1o je

X6 é me wii han do my

19 By Atinxithwemase Hanwu x6 do mo 1é wd ne
Y Gan é hwénir hin ye j9 dé é
2 Nyi ton We o nukon
3 B'e o nd x6 mie € coba je x6 ji
Y Dadda Gezo hun ye é Zenmdje Gbennyi dé ni i é sin tan we un hen
> Agbo dégolo no zle to

16. I A1 7 N7 , ’
Xevi ge de” zo ma si gbé sin avalu 3 wa ne

Y Unke li
18- Zenmdje Gbennyi kenkenlen b6 nd hangbe mi
19. R N

Avalu towé wa ne J& Xosu

20- Zenli ye a do nii 19 towé Gezo e tan kpi gbé hansina ja

! Dans beaucoup de transcriptions on peut li@edi zo ma si ghé » qui selon nous, traduit mieux le nom du
souverain que nous rendons comme ceci "L'oiseadical malgré sa ressemblance au feu ne peut arfetira la
brousse”.«Gede¢ zo » est sans doute le résultat d’'une assimilatiognessive de &edi zo »
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2L Zenli o to me fi é ko lin
22 Cyo kit e na xo

23 1 ! ’ /4 4 7 r r o7
HUn dé kun dé me sin do xox6 6

24 Li sii zen dokpé

2 Tokd we na @ nd

% Gota cenkiinme hin dohiin b’ no xo

2 Gbe é é na dé é mi bo qo t6 é me
- Ghevi Ie ni fanldn md kpan
29. ’ N N7 "
Ku don godo ny)!
30. ’ N N7 "
Ku don godo ny)!
3L , ¢
Jesu hwe ton ny!
32 14 J4 7 r 4 ¢ 7

Xoxo hwexonu ton 2 Ng
8. Zenmdje Gbennyi W wd 2 hiin dé me bé wa baca nd
34. ) ry] s

B’e no hen bo bili
35. A} ‘1 -7 ror . N
Hwe e nuu ndo™ | do é mi xwe bo se
% Gheto wd ghe we m ziin salil
3" Bo sg wd ddzan nu wé 2 saluonton nd dégo nii we dandan
% Bo Tometin kpé dadd Gezo kpé zim xonton ab ma yi ng
39. N 7 N\ h) . N r 14

Gheme fi é mi jo wa é

0 Mede gdn xo hwe de nit 9 me 2 Mo yi we nyi gbe x6 9

! Forme contractée deNs: 2 »
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41.

42.

43.

45,

46.

47.

48.

49.

50.

51

52.

53.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

Ku hu Tometin e

Gezo ma nd hen znli hen yi yo ton nu d

Zenmdje Gbennyi wd lentane '€ 4o nd dé dadonii me

Medaxé 9 wa s€ wen sdé Kpékpede vi e
Do yé ni 5 agasii hin I hen wa
Lobo ka ba hinta é alo e na é dé ji

Asdn kpédé gan kpé x6t9

Dada vi 2 na se wen sdo b’ na ls tintame We a

T6l616 cejume jen ab ka 9gbedo Jegbe Kovekpd

B'alonu é é ba '€ na x6 nd é
Medaxé 2 kponlon ne ¢ lisin lisin
Gbagwehum vivi

E ki ké ji han de me 6 han ton kpo ja
Han é é len b6 nd ji é
E kpa b’s do xo ton e

Bo no e k k6 kponlon hano lobo tuiin
Medaxé 2 wd s9 him kpodé han kpé kpélé
E vivi din

E w3 do Tometin sin honto

Zenmdje Ghennyi e nii

Gevité 9 N9 kpa awob6bo
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62.

63.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

7.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

Ye hen b6 bili

Mi bo o 16 é me

Gbevi I ni bili md kpon

Dadad Gezo do xwé a

Ghbennyi wa bo nyi avalu wé bo na xo zén
Gezodo xwé a

Lé un nyi avalu we

Ot ¢ Hiinsgbedo xwé a

Ovi wa bo nyt avalu wé bo na xo zén
Gezodo xwé a

Lé un nyi avalu we

OHunsuhala ma do xwé a

Avogbe wa bo nyt avalu wé bo na xo zén
Gezodo xwé a

Lé un nyi avalu we

Lé bo na xo

Olobodo mi dié wd ¢

Un nyi avalu

Ogbe n su yoywe q’alingle a

O kelebo vi md no dan deka

To & Alada si 6 Widaghé datd Acolégin

JEEY

0666 Zenmdje Gbennyi dié wa é
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85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

95.

96.

97.

98.

99.

Un nyt avalu wé bo na xo zén

Gezodo xwé a

Lé un nyi avalu we

Oto ¢ Hiinogbe

Ani du We mi na é bé wan e e xwé kii t6 me é
Ald mé no no gan do na

Agboka

Ald e

Oké6yi saxonton

Ald mé no no gan do ra

Agboka

Ani du We mi na qé bé won salu xwé lon t6 me €
Ald mé no no gan do ra

Agbokd

Ald e

Oké6yi saxonton

190 414 md no no gan do ma

10L gobokd

102.

Elé un do sin nu we na finlin Agbokd

1% Un 9 ¢’ahan nu ve

104

“06666 sin kon dé ahan zen e no no ahandohuin gbedé a

Y

195 416 md no no gan do ma
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1% Agboka

197 Ani qu we mi nade bo wn salu xwe ku to &rie

1% Ala ma m o gan do m

199 4obokd
110. pr ~ 71.377 1.2 I ’ 14 rov o,

B'e bili b’afuntuntun we N’ € nu
U A kpé ba he kpé
Y2 Gelele ma ny zé ton kd we hiin me ton we
13 Gezodest
Y4 Medaxo do Gbekon Himli hanme b6 sé sedo
WS- £ se wen s£d6 ' e do bonii Zenmdje Gbennyi kpédé me ton le kpé ni wa gon
ten ¢% din jo din
Yo Me le wa é
117, P

To kpélé do Hunli honto
Y8 B'e kanbys Zenmdje Gbennyi bé do dagbe ve a
119. 52 77 o, .

Zenli e gbeto ku e no xo
120- A} ¢ \ A r N A
Hun ye e ome ku e na xo
22 Kt don godo nyo
122 B R 4 r o7 r

J |esu hwe ton Ny é jen na

123 Gbennyi jekpo bodo un kan xwé cé bys

124 L& Tometin dé mi me b’e no @o

! Medaxé 9

2 Forme soutenue deGon émiton »
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5S¢ wad ddzan ni i
126- 14 14 N \ r \ ¢ 14 \
Boni ma ka Ian ganhuinu so do qi
2T Nii Gevi t6 9 kpd 9
128. 4 o . \ o,
Dadad ayi ce md 2 me Vive We bo ki
129 Huin kpinkgn wWe nd x6 do doyigbe ton
130. SRR \
Gezo kpn vi ton bo mi ta bo 2
St Hin ye abi dé kon
132-By ac kpddé he kpé ka kpé s9 18 vinnini é
13 E kado na bji
134. 1 4 4 I4 ’ ’ 4 4 ¢ 7y,
E kun nd nyi cyd nu hun dé kede 6
135. 77 - C .
Un jolo bo na fon ganngvo
13- Hwe de b6 nd wanii nit Daa cé I We wé
137 Zenli gbagwe gbagwe ji we do na be sin
138-B'e na no wo zenle® do hon ce nukin
139, 15 s x v g g ,
Vi kda wa nu boni jegan wé
0Ty ton ro d’djo € sin
Y Dadd Gezo lile bé dégesi azaxd daxé 4é do Gbekon tonme
142, , ;s :
Gbennyi un na wé do gan sise nu
3 L& zenli jo gbon éne

R U
Mi ny3 xo hun mi yi

! Forme contractée dezenli 7 »
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Y5 Mi ddin x6 hiin mi yi b6 59 ke mi se a
146, A s 2y
Hanwu % do de nu yi do
YNy5 We mi kdn nd nya xo tegbe dohim
Y8 Dontiese e dié wd lo é
Y9 I ye sin tan bonii mede nd sé dédé ton hin me teté
Y0 Omi ké no qoji nirde we wa hwenu b hwenudo xé
B Gbagwehiin 6 tan ton
152. 53 1 C ,
Zenli sin tan kpi gbé un wa
Y3 alafo yokpovii 4é iimit xd me xéxé hiin ab ton we ny kolo
154. N s \ N . N
Vié se tan e xo 2 gan W no |
15 Me e wa nir é nyi we no o
156 N X bl . . \
Gelele Maze nyik q avivi go
Y7 Me e wa nit é nyi we o do
158, \ T
Gelele Maze nyik d avivi go
¥ Nawa q&
190 4500 md wa dé bé yi nii gbetd nd wa do nyi we wa
181 Me e wa nit é nyi we o do
162. N T
Gelele Maze nyik q avivi go
163. 1~ o~ ;
Vigan Gilbert Xeghe
1% Sagbdjii sin vigan 9 16

165. Lo s .
Hanwu towé do han gbe we
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198 Me e wa nit é nyi we o do

17 Gelele Maze nyiki d’ avivi go

168. Somaf Gbeso

1% X6 gansii 9 gbon o b6 yi nii gbetd nd wa da hwi e xo
0 Me e wa it é nyi we o o

171 Gelele Maze nyiki d avivi go

Y2 Onya ma ya19 nya m Ve nya wu wii we

%3 Hanwu towé jitba bo o

Y4 Donwiingdn Wowu W nyi Gelele ton

> Jegbe fi ton re mi o a

Y8 Nii nya n” dgdsd hiin ni xwe dé wa wu

YI\NE nyi donwiimgdn mii Gelele

178 Bejenndsozonu ka nyi adjoint badewu bé xokpé 46 na do Mals fi
1" Agoo md wa deé ba yi nii gbets kan nd do nyi we wa

180 Me e wa nit é nyi we o do

181 Gelele Maze nyilt d avivi go

182 Ghevi I mi xo gldn o

183 Omi xo gbon 1 b6 yi wé gbetd nd wa do mi e xo

8 Me e wa nit é nyi we o o

185 Gelele Maze nyiki d avivi go
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L’historique du zinli

1.

2.

3.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Voici un important message que s'en va délileegbagou&

C’est un important message que nous voulons pdaserle gagoué

Que celui qui s’intéresse a I'historique, le vrdy zinli, garde une écoute
attentive

Nous avons coutume de dire qu'il est des événengemtfent I'histoire

La naissance du rythme Gbagoué en est un

Je suis venu faire I'historique du zinli

Car si un enfant arrive a manger dans lanmessiette avec se@s, c'est

parce qu’il sait se laver les mains

Les paroles d’'un enfant bien éduqué tombent togjaypropos
Voici ce qui motive cette chanson

Et qui m’amene, moi Atinhouhouémasseé Hanhou, &tater ainsi

Le souverain dont le régne a vudtnaice rythme

C’est son nom qui dofttee invoqué en premier lieu

Et I'on doit lui rendre hommage avant tout propos
C’est I'historique de ce rythme que Zinnfadi®ingni’créa pour le roi Guézo
gue je veux faire

Roi Guézo, toi le buffle féroce qui traverse fraemnt le pays,

Toi qui dis que l'oiseau cardinal malgré sa resdende au feu ne peut
incendier la fore hommage a toi

Je me prosterne devant toi

Que ZinmadjeGbingni veuille bien me donner une voix mélodieuse

Hommage a toi, Roi des perles
C’est l'historique de ce rythme que tu créas paur géniteur Guézo que je

veux faire

! Autre nom du zinli.
2 Nom de prince du futur Roi Glélé
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L |l y a longtemps que le zinli existait

2. Et s'exécutait pendant les funérailles

% 0Ony jouait pas de tambour

| y avait comme instruments une jarre destinéer@ér les tombeg'

- Deux récipients d’eau contenant chacun une calebassurnée

% Et se jouait exactement comme3eta Tchinkounnfe

%" e message que transmettait I'ensemble, veuilletgr attention

% Que les membres de mon groupe veuillent bien enleirparoles

2 “| 3 mort a trop serré le cache-sexe!

%- | a mort a trop serré le cache-sexel!

31 Mort,ce n’est pas ta faute

32 yoila la version ancienne du zinli

¥ C'est ZinmadjeGbingni qui y introduisit les tambours pour I'anoéér
Et I'on 'exécute désormais sous une forme endeablé

¥ Restés attentifs pour écouter quand et commenstdapassé

% || est natuel que Tee humain se lie d’amitié avec ses congénéres

3 Et & sa mort ce sont ses amis qui viennent I faicérémonie dgodoudd

% Tomdin et Guézo étaient des amis inséparables

¥- Mais comme il est de régle,

40- Chacun tire sa révérence au moment venu

“L A la mort de TorfEn

! Sorte de tombe ancienne creusée sous forme déegalaquelle on accéde par un trou circulairenfepar une
jarre. Cette galerie peut conduire sous une cask haison. Le sable ne touche donc pas le céréiliei était
souvent réservée aux souverains ou a des persdamasg.

2 Chez les Mahi, c’est le rythme représentant l& diont il est d’ailleurs dérivé. Il est joué aujothui sous une
forme trés dansante par les artistes Gbezé, Gimiiddt d’'autres qui se veulent héritiers de felkpdm a qui I'on
doit la modernisation de ce rythme qu'il a rendpyaire. Le tchinkounmé est aussi largement répalads la
région fon.

® Pendant les funérailles, c’est une cérémonie fitchants et de danses dans la région d’Abonsay @urs de
la quelle les amis intimes du défunt viennent éudre un dernier hommage et célébrer I'amitié.
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. N'est-il pas de toute évidence que Guézo aille t§ney son amitié avec le
zinli?
ZinmadjeGbingni réfléchit et jugea indispensable d’assaiso ce rythme

“- Le grand prince fit appel aux enfants Kpékpédé
Et leur demanda de venir avec les tam tam quilisemt lors des cultes

d’Agassod

8 Accompagnés des percusionnistes ayant une majaitate de leur exécution

4" Avec des joueurs de maracas et de gong

Qui peut oser rechigner a I'appel du prince?

*- peu de temps aprés, tous répondirent présentgadievdpa’

% | es différentes techniques d’exécution des panjo

> Le grand prince les leur montra en détail

2 Et le rythmegbagouéprit une allure dansante et plus intéressante

3 Glelé n'y avait Mene pas encore chanté

La chanson prévue pour la circonstance

> || l'avait déja composée

% Et l'avait apprise aux femmes & la perfection

> Le grand Prince combina belle orchestration et shan

8 Et ce fut époustouflant

- Ce nouveau rythme retentit chez Tdime

%- Avec ZinmadjeGbingni & la direction de I'animation

¢l Sous la clameur d’'une foule médusée des habitan@uévi

%2 |Is ont joué de facon endiablée

! 1Is ont leur résidence familiale & Houawé.

2 L'anc&re mythique des Fon d’Abomey.

% De la phrase ds ma gbe je gbé » qui signifie : « la langue ne peut refuser laesandu sel ». C'est le quartier
d’Abomey fondé par le prince Zinmadjzbingni (futur Glélé) ou il érigea son palais grivOn dit aussi Djeéghé
Kovékpa ou Djegbé Béounkala.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 58



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

% Ecoutez comment ce fut

% Que les membres de mon groupe jouent ce rythmaleigdi
% Le Roi Guézo est-il dans son palais?

% Gbingni vient timplorer pour jouer du zinli

® Guézo est-il présent?

% Je timplore

% Mon pére HounsogBést-il dans son palais?

® Ton enfant vient timplorer pour jouer du zinli

" Guézo est-il présent?

2 Je timplore

® ?Hounsouhala est-il dans son palais?

* Moi Avogbé&, je viens timplorer pour faire du zinli
> Guézo est-il présent?

% Je timplore

" QOui, je t'implore pour jouer

8 Nous voici

- Je timplore une fois encore

% Tel le grelot ne perd pas son tintement,

81.

De nfene, I'enfant dé&eélébd ne peut jamais méconnaitre une calebasse

qui sert aux libations

8. Toi mon pére, Atchologodnl’époux de WoudagBél’Allada

8- Voici venir ZinmadjeGbingni

8- Je viens timplorer pour faire du zinli

8- Guézo est-il présent?

8. Je timplore

1 Autre nom du roi Guézo
2 Autre nom du roi Guézo

% Autre nom du prince Gbingni:Wi md je aw ghe” (Le corps ne peut rivaliser de beauté avec legjagn

* Prétre ou prétresse chargé des priéres penddittdésns familiales.
> Autre nom du roi Guézo
® Nom d’'une des épouses de Guézo.
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8- Toi mon pére Hounsogbé

%. Que serions-nous en train de manger et oublieii gelus’en va au pays des

morts?

8. | e plastique ne peut jamais remplacer le fer

% Agboka!

- Quel plastisque?

% Impossible, mon ami

% Le plastique ne peut jamais remplacer le fer

% Agbokal

% Que serions-nous en train de manger et oublieri Barins’en va dans 'au-dela?

% | e plastique ne peut jamais remplacer le fer
- Agbokal

% Quel plastisque?

*- Impossible, mon ami
190-) & plastique ne peut jamais remplacer le fer

100 Aghoka!

%2 Fit-ce de I'eau que je bois, je me souviendrai d’Agbo

1931] en sera de firae lorsque je serai en train de boire quelque datisson

104 | "eau versée dans une cuve d’alcool a- t-elle puaja remplacer I'alcool?
195 e plastique ne peut jamais remplacer le fer

106 Agbokal

9% Que serions-nous en train de manger et oublier kpiins’en va dans I'au-dela?
1%8.) e plastique ne peut jamais remplacer le fer

199 Agbokal

10 ce fut exécuté avec pompe,

111 Ce rythme empreint de magnificence et de solennité

112 Point n’est besoin de rappeler que Glélé Mazé iasgours au mieux tout

L Autre nom de Tomeétin.
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ce qu'il entreprend
13 Et Guézo lui-méme,
14 Sa majesté de son palais de Gbékon Hdenlrecevait les échos
5| demanda & rencontrer en urgence Zinmadijé Gbieigsa troupe
16 A leur arrivée,
17 a foule s'était déja massée sur I'esplanade daipde Hounli
18] questionna Zinmadjé Gbingni avec humour
119-Est-ce bien le zinli qui se joue & la mort d’'unespene?
120-Ce rythme funébre
121 Et dont la résonance révéle sans cesse “la maospaerré le cache-sexe,
122 Et mort,ce n’est pas ta faute!”’Est-ce bien ce rgthque vous venez d’exécuter

ainsi?
123 Gbingni s’agenouiilla, lui fit ses révérences et farparole
124-v/u la valeur et I'importance que sa majesté adatg accordées & Tométin
de son vivant,

125 A sa mort,
12811 ne serait pas bien que I'on n’organise pas @réroonie grandiose
127 Appréciée des habitants de Guévi
128 Majesté, jai I'intime conviction que c’est un éher que vous avez perdu
129-Et il faut, & sa mort, un rythme a la taille degsandeur”
1%0-Guézo ému, regarda son enfant, secoua la téte et fi

B3l-«Ce rythme exécuté avec virtuosité

132 Empreint d’appdrizet de solennité
133. oA p
Doit &re sauvegarde

134 Et ne doit plug e seulement un rythme funébre

135 Avant mes cérémonies de Gannfevo

! Quartier fondé par le prince Gakpé (futur Guémb)l érigea son palais privé.
2 C'est une féte matinale (elle débute & 5 hewes)purs de laquelle des libations destinées acétias ont lieu.
c’est «I'ensemble des cérémonies en I'honneur aissqui se déroulent en une matinée.(...) La cérdégnon
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138 En introduction & toutes autres cérémonies & Hiie de mes aieux,

137-on doit d’abord exécuter Izinli gbagoué

138 Et le démarrer devant mon palais”

139 Lorsque I'acte d’'un enfant comble le pére & ce élegr

10 Celui-ci se doit de le gratifier

| e roi Guézo indexa un grand magasin rempli derdivbjets et qui se trouvait
au palais de Gbékon

12 «Ghingni je te I'offre en récompense de ton taléfatrtiste

3 \oila comment le zinli vit le jour

- Sj vous voyez du talent dans le nétre, acceptembs

%> Au cas contraire, acceptez-le ainsi tout en redaves excuses

18- Moi Hanwou, je viens me prosterner avec humilité

147 Et reste persuadé que vous apprécierez sans aostenrwtre savoir-faire

1“8 Nous voulons délivrer un important message dagbagoué

9-Sj tu tintéresses a I'historique, le vrai de cthrye, garde une écoute attentive

%% Nous avons coutume de dire qu'il est des événengemfent I'histoire

511 a naissance du rythme Gbagoué en est un

152 Je suis venu faire I'historique du zinli

5% Car si un enfant arrive & manger dans fanmessiette avec s€nés c’est

parce gqu’il sait se laver les mains
5% | es paroles d’un enfant bien éduqué tombent tosjaypropos
155 Devient célébre celui qui a fait un exploit
158 Glelé Mazé a gravé son nom dans Ihistoire du zinli
7 Devient célébre celui qui a fait un exploit
138 Glelé Mazé a gravé son nom dans Ihistoire du zinli
% Je dois marquer mon temps

190 permettez que je marque mon temps afin que lantéstée le reconnaisse

Ganmeévo permettait une communion avec les ancg@ssvoire une identification totale, ce qui augnaét la
puissance, et partant, le prestige du roi » , AHANZO GLELE Maurice (1974: PP112-113).
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181 Devient célébre celui qui a fait un exploit

162 Glelé Mazé a gravé son nom dans I'histoire du zinli

183 Vigan' Gilbert Hégbé

%4 Toi le vigan de Sagbadijdu

1%5-Ton Hanwou vient te saluer avec sa musique

1% Devient célébre celui qui a fait un exploit

187 Glelé Mazé a gravé son nom dans Ihistoire du zinli

1%8 Somadjé Gbes$o

19 Exécute le rythme gansbavec une telle dextérité afin que la postéritéete
reconnaisse

7% Devient célébre celui qui a fait un exploit

71 Glelé Mazé a gravé son nom dans Ihistoire du zinli

172 C'est parce que 'on se vexe toujours lorsqu’opesaonnalité est bafouée

%% Que moi Hanwou, je viens me prosterner pour dire

1% Que c’est Wowol le donkpgan’de Glélé

1% 1ci & Djégbé, voyez-vous?
176 C’est Wowou dont le nom signifie qu’un crabe heuree doit pas se moquer

de la mangouste

177.

Qui est le donkpgan de Glele

178 Assisté de Bédjinnasozorfospn adjoint ici & Mafé
1 permettez que je marque mon temps afin que lantéstée le reconnaisse

180 Devient célébre celui qui a fait un exploit

! |l est considéré comme I'adjoint direct du chelaleollectivité.|l est suivi dwalina

2 Défunt vigan de Dah Sagbadjou Glélé a Djégbé (Abgril conduisait de son vivant le Djégbé Zinlcere
appelé Wowou zinli qui se veut le zinli originel tgie créé par le roi Gléelé.
% Le dernier fils du Roi Glele.

* Artiste musicien du rythmalokpe et ami d’Alékpéhanhou.Dans ce rythme la partities dongs est dominante.
® Nom du grand gong.
® Nom du Donkpgan du roi Glélé.

" A Abomey, c'est le Chef du groupe des croque-serispécialiste des funérailles. Rappelons gispase d’'un
groupe de zinli qui 'accompagne dans le rituel'iddumation.

8 Nom du vice Donkpgan de Glélé.
® Nom du quartier de résidence de Bédjinnasozonou.
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18- Glelé Mazé a gravé son nom dans Ihistoire du zinli

182 Membres de mon groupe, jouez avec une telle dextéri

183 Sj vous jouez avec une telle dextérité, la pogténius le reconfiaa

184 Devient célébre celui qui a fait un exploit

18- Glelé Mazé a gravé son nom dans I'histoire du zinli

Ainsi naquit la version tambourinée du zinli qui gelie désormais de facon
endiablée dans le cercle des nobles. On I'appedlee zin/i, le rythme étant initié

par le prince Ghingni de Djegbé. C’est ce zinlinpier qui continue de se jouer
ainsi de maniere majestueuse jusqu’a nos jours ldarfamilles princieres. Mais

ce rythme né, a trésttoonnu une version qui s’est répandue au niveadaisilles

non princiéres et qui a pris une forme festive pewenir un zinli de réjouissance
auquel différents artistes se sont adonnés jusijelgpéhanhou.

Le zinli a d’autres noms que nous avons retroua@s des chansons zinli comme

gbagwe, kuhun, agblagisé, kpakéke azonwenhun, avivigoli et autres.
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CHAPITRE 4: Les chansons d’Alekpéhanhou, oeuvresttiéraires dans

I'univers symbolique des Fon
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Des études faites par KOUDJO (1989 a) et AKOHA 98on peut déduire que
les chansons d’Alekpéhanhou constituent de véegsalmeuvres littéraires. La
littérature, d’abord au sens strict edtensemble des ceuvres écrites et orales dans
la mesure ou elles portent la marque de préoccopatesthétiques HUANNOU

et BOGNIAHO (1993 : 23). Ce qui caractérise le digs littéraire, c’est sa valeur
esthétique ; c’est-a-dire, sa beauté. La chandopdsie de la littérature orale ou

le bel usage du langage est privilégié.Comment septent les chansons

d’Alekpéhanhou, objet de notre étude?

4.1 Généralités sur les chansons d’Alekpéhanhou

Tous les textes d’Alekpéhanhou concilient le fohthdorme. L’auteur a une idée
précise du message a transmettre. Pour ce fametien oeuvre tout un ensemble
de procédés stylistigues, avec une rigueur danscHa&nement des idées.
Alekpéhanhou a toujours le souci de convaincretant ée plus proche possible de
la réalité. Il le fait avec des mots et des phrdses choisis. kes changements de
tonalité perceptibles a l'oreille, au cceur, aux yeeonferent a certains textes
oraux africains la rigueur et I'objectivité d'uneomposition rythmique ou
mélodique écrit ENO BELINGA (1978 : 102). Les chansons soomnposées de
maniere a plaire et a toucher le sens. Dans lareleh de ces caractéristiques d’'un
texte littéraire, Alékpéhanhou s’approprie la lamgat dépasse sa fonction

référentielle. 1l fait recours aux figures de rhiéoe ; il crée certains mots au

besoin et change d’autres qui existeritcgra différents procédés de créativité

lexicale comme le démontre AZEHOUNGBO (2003). Dohez I'auteur, le souci
du bien- dit est permanent. Certaines chansonstsmnproches des fables de La
FONTAINE a limage de ACM 14/5/00 (Noubassd). Rdppe aussi que les
chansons d’Alekpéhanhou répondent avec tout celaeadouble poétique : I'une

interne visant a donner une configuration précishague mot ou expression dans
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la symphonie de I'ensemble de la chanson et I'aetxéerne, qui doit rimer avec
I'ensemble des instruments musicaux du zinli.

Alekpéhanhou a commencé sa carriere d’artistadeusique traditionnelle zinli
au moment ou l'on n’identifiait ce rythme que papport a ses devanciers
Hounzinmé Goguin, Emile Aligbe, Pierre Djemeé, HoondHoulovo et
Agbéhounkpan. Sans prendre du recul, sans petaeichesse de la culture fon et
toute la créativité y afférant, I'on pouvait présagu caractére poncif de l'art que
développera Alekpéhanhou. Au début, certains ngateat pas a I'opportunité
d'une telle aventure. Mais trés tot, l'artiste a pe faire un nom dans cet
environnement pluriel. La démarcation était neffeut a commencé par une
thématique constante qui pouvait se résumer a lidemEn effet, tel Socrate
ramena le champ de la réflexion philosophique antime, Alekpéhanhou fait plus
gue quiconque de I'exploration de la consciencéhdenme fon son point de mire.
Et comme I'espece humaine est complexe et multidgioenelle, cela pourrait
expliguer le foisonnement de thémes, source diiaspn pour une pensée fertile
et féconde comme lui. Alekhanhou s’est illustré dans la satire sociale, la
critigue acerbe des méchants et I'éloge des bomst deci ne 'empéche pas de
chanter la mort, car le zinli a l'origine était umeaisique funebre ; caractere qu'il
garde toujours malgré les différentes modificatiehsnnovations subies dans le
temps et I'espace.

Au niveau du rythme méme, Alekpéhanhou a fait beapi@’apports par rapport
au rythme que jouaient ses devanciers. Ces appamtsimmenses et sautent aux
yeux de ceux qui avaient une bonne connaissantardasique zinli exécutée par
Goguin et Agbéhounkpan par exemple. Il est vraiacan d’eux avait sa
spécificité. Alékpéhanhou constitue une référencarpla jeune génération
d’artistes de zinli surtout gca a ses contributions personnelles. D’ailleuraitl
beaucoup d’émules dans cette génération. Au nidesuchansons comme nous
'avons dit, Alekpéhanhou fait de I'homme le chamde réflexion de ses

compositions. Avec actuellement plus de 230 contiposi enregistrées (ce qui est
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un record), I'on lui reconnait unanimement la doFat’'une formule chantée pour

mettre fin & une chanson. Pendant que ses devauisaient«£d» ! (Non !) pour

marquer la fin de la chanson, Alékpéhanhou a créeé :

L Nudé nd je hwen Yje |

/quelque chosgdt./arriver/si+il/arriver/

2 Ahbo, misogbe xd !

/tant pis/nous/étre prét/avec/

3 Ken nadébs hwen dé

/ennemifut./jeter un mauvais sort/si+il/jeter/
4 Ahto, rr‘ﬁS)‘gbe xal

/tant pis/nous/étre prét/avec/

Advienne que pourra !
Tant pis, nous nous tenons préts a en assumearriegauences !
L’ennemi peut, s'il le désire, nous jeter un sort !

Tant pis, nous nous tenons préts a en assumesrisgéguences !

Méme si l'auteur s’en défend, c’est la un défi @at lancé a tous ceux qui ne
voudront pas la réussite de sa carriere musicale.

Au niveau des instruments, il y a I'ajout de trdifférents gongs. Le rythme des
claguements des mains a changé. Nous avons notéizmiees de styles des
claquements sur I'ensemble de$ Bmiers albums que nous prenons en compte
dans le cadre de ce travail. Le battement des @aams-f2 aussi connu une grande

révolution. Lekpézn (le grand tambour) est joué de facon plus endeabléec une

Y HWEn = him ¢
% Nous avons tlmous limiter & ce nombre car la fertilité de Ipimstion de I'artiste qui sort de fagon réguliére u

album par an sans compter les albums particuliéméehds a certains événements particuliers étaisiguour nous
aussi bien enrichissant qu’une source de diffisidigpplémentaire dans I'élaboration de ce travail.
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multiplication et une création de partitions. Alék@nhou a, somme toute,
révolutionné le rythme qu’il appelle dailleurs eLzinli rénové ». Cette
rénovation, qu’on le veuille ou non, touche auasnhaniére de danser avec nombre
de chorégraphies qui tirent méme certains pas duulsique moderne actuelle.
L’air musical est trés varié et on note aussi ugeeur dans la structure des

chansons.

4.2. Les types de chansons chez Alekpéhanhou
Alekpéhanhou chante différentes thématiques damssosevres. Nous pouvons

classer son répertoire en six grands groupes.

4.2.1 Des chansons introductives propitiatoires aadanhan ou chanson de

bravoure

Pour toutes ceuvres a entamer, la tradition cheZd¢&s comme chez d’autres
peuples, demande que I'on commence d’abord pdrdesnages aux devanciers,
aux ainés afin d’implorer leurs bénédictions pa@urdussite de I'entreprise. L’'on
parle d'aalu (hommages). C'est ainsi que okononavant la consultation,

implore la bénédiction de Djissa, de Gongon et dedegbé qui sont reconnus
comme les premiers grands bokonon dans 'histe@sefbn. Le forgeron avant le

premier coup de marteau appelle la clémence deslgfargerons. On dit:
“Tun ma maldn medénd We gan m Wen nd”

[forgerhégl/rendre hommage/quelqu’waet/fer/hab/casser/pour/

“C’est celui qui forge sans avoir rendu hommage@au’un qui voit son métal se

rompre”.
Les artistes de la musique traditionnelle demantepéermission #gba'.Cela se

fait avec I'exécution trois fois d’'un rythme spéappeléavulii avant le début du

1 On entend par-1a, que le métal ne répond pasamet voulues par le forgeron et peut se romprague instant
faute de rites propitiatoires.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 69



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

rythme proprement dit. Ces quelques exemples quisor® pas exhaustifs,
montrent combien il est important de sacrifier ieccadition. De ce point de vue,

les artistes, pour ouvrir un concert de musiquedans la premiere chanson d’un

nouvel album y vont de ce rituel d’hommage atnéaj aux anciens, auyyino>.

Alekpéhanhou a sacrifié a cette tradition sur semger aloum en 1987. Mais a la
reprise de I'enregistrement en 1993, cette chapsopitiatoire a disparu. Il faut

attendre le 7& alboum (ACM/07/93) pour avoir endarehanson introductive mais
avec une mue. En effet, Alekpéhanhou a annoncétrd&awcouleurs dans ses

chansons introductives. Au lieu d'une demande demehce empreinte de

salamalecs, l'artiste développe plutte I'assurance, de fierté et de paternalisme.

Nous assistons depuis ce septieme album, a I'eércegés huitieme, quinziéme, et

vingt-et-uniéme qui ne font pas mention de chanmstaductive, a une affirmation

de force et de puissance. Ainsi naquit a son nivadaz/ian. Littéralement traduit,

cela signifie “une chanson de colére”. En eféeldnian est une forme de chanson

qui, selon Lodjou (2000:22) est née dans la coyaleodepuis le Roi Houégbadija.
Il écrit a ce sujetkLa systématisation de ce chant comme moyen dinafibon et
de galvanisation,utilisé par les souverains, potmie surtout a partir du Roi
Agadja. Il sera perpétué par tous les autres soamss . C’est une chanson de
défi et de mise en garde aux ennemis. Dans la meigiqpulaire fon, ce type de
chanson s’est développé en lieu et place de la somarpropitiatoire par
Alekpéhanhou. L’artiste fait ainsi référence a laispance qu’incarnent les

éléments de la nature (la terre, I'eau, I'air le)fale la flore (les grands arbres des

foréts tropicales comme le baobab, liroko, le fromagde la faune (le lion, la

panthere, I'hyéne et d’autres) avec des parolemniatoires et se dit ritee absolu

et incontesté de son art. Nous sommes passés @olacathanson propitiatoire a

! L&gba, encore appelégbbou afanldnkuntwé, c'est la divinité protectrice qui est intallééazdevanture de la
maison. Il a toujours le phallus bien dressé enesig virilité.
2 Ce clan est reconnu chez les Fon comme étanfiteendke |a terre.
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celle de bravoure voire de vantardise en ce quicaoe les chansons
introductives. Cette mutation dans la compositi@s dhansons amene certaines
personnes a le taxer de suffisanQuoi qu'il en soit, c’est une technique de
chanson qui a fait des émules dans la jeune gémérdiartistes de la musique
traditionnelle comme Gbezé, Gbétchéou, Allevi eni’autres jeunes en début de
carriere. Cela a amené Alékpéhanhou dans I'exduaitant a rappeler a ceux-la qui
n'excellent que dans ce type de chanson que laanige l'artiste c’est d'instruire

le peuple.

Extrait N°2(ACM30/1/11)
1+ Mimado Glexwé do We nii Kpas nyi wd bii 6
Ivoushég/etre/Glexweédire/c’est/pour que/Kpasse/nom/venir/perdég)/

». Hansim ce k ni doté han ¢
/chanteur/mien/les/que/entendre/sbafteci/
3. E dié adangbbnglon wa sukpo do han nz
/celalvoici/menaces/veftreeen grand nombrdfe/chanson/dans/
s, Bo han é100 nd sé b6 S0 ninywe é bi wa do vuw we é
/et/chanson/que/pays/le/fut./enteradfigfendre/connaissance/

Que/tout/venirie/le fait de finir/c’est/ voila/
s. Mi ni md lon bénii han xo¢ wd viin ghd t09 6
yous/quenég/accepter/et/chanson/faim/venir/fencombrer/couaygiienég./
6. Y&deé agban tn bémi a ses han nukntn ro hen adan b6 sin kon nyi Kp

lils/choisir/disque/sortir/et/tu/entendre/si/cham@oemierhab/
Tenir/menace/et/proférer/verser/lancer/ beaucoup/

;. A n&sé nyidesi jauntd

1 Alékpéhanhou rejette cette accusation car poufdn ne saurait arracher a I'éléphant sa dénwfigie”.
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/tuffut./entendre/moi/rimae/lion/

s, Gbeé Ko é dégbes kanlin aya ma sno gdld fan a é
[forét/panthére/que/crier/si/animal/ranéf/encoreiab./etre courageux/crier/que/

o, E nyi gedehiinsii b6 nyi \8ko azagin, xii, zo
lil/étre/fromager/ethee/iroko/mer/feu/

10, Ene we ve nii mi &

[/cela/c’est/faire mal/a/maiég/

11. Agb®n ¢é é déton ¢é han e kpalo aghan 9 ji é mi le 4616 bénii mi na Kpon
/disque/quelil/sortir/que/chant/que/restagadisque/sur/que/vous/encore/écouter/
et/nousfut/regarder/

12. Yové mo nudé yolo “tonneau vide”.

/Blanc/voir/quelque chose/appeler/tonneau vide/

. Faites en sorte qu’a force de dBtexweé, le nomKpasséne disparaisse pas
»  Que meS$“chanteurs” écoutent cette chanson
3. Voila que la chanson est réduite aux menaces

4. Etles chansons instructives pour le peuple disgseat

5. Tachez que la disette de belles mélodies ne gagnie pays

6. Ala sortie de leur nouvel album, la chanson thiidive est pleine de menaces

;. Tu entendras qu'’ils se diront Roi lion,

g. Ou bien la redoutable panthére dont le cri faietkes petites hes

o. lls se diront avoir la puissance du fromager, oleldb, de la mer, du feu...

10. Ce n'est pas cela qui me dérange

! C’est le nom usuel de la ville de Ouidah en flansaque le nom originel est Kpasseé. C'’est unerfapour
Alekpéhanhou de demander aux artistes de ne pdsnsiar qu’aux chansons introductives menaganteg&ument
des mélodies instructives pour le peuple.

2 C’est une maniére de tourner en dérision ces mutpli, pour Alékpéhanhou , ne sont pas de véeisadrtistes.
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11. Mais allez écouter I'album pour apprécier le ree chansons

12. Ce sont les choses du genre que le Blappelle “tonneaux vides”.

Quelques aphorismes illustrent les chansons deobravchez Alekpéhanhou et

font ressortir des aspects symboliques des étreeswchoses de la nature choisis
pour exprimer la bravoure et I'invincibilité.

> Agbaje ayi ma o be gbé nyi, W nyi ti mi b6 M don qu gbeyi 2
(ACMO07/1/93)

/canou/tomber/terragg/hab/cacher/son/moi/c’est/fusil/boucheteb./
/tirer/poudre a canon/son/aller/loin/

“La détonation du canon ne se cache pas, je swarlen qui envoie loin la
détonation de I'arme”.

> Awajixe ma fan do to de nE bénii gbe dbn 9 no Ve sé mii to 2 M X0 s1i, ax
Xe nyi we fan (ACM10/1/96)
/bergeronnett@ég/crier/dre/pays/un/dans/et/que/voix/sien/encoaty/

etre difficile/entendre/a/pays/le/dans/roi/roi/oiseaail/act/crier/

“Le cri de la bergeronnette ne déplait pas au fon geuple; c’est moi
I'oiseau royal qui crie”.

> Ale ni ma nabwé xwii gbelé Cadagan nu ma ja abwe xwii no ghé
(ACM09/1/95)
/rossignol/bouchegg/se taire/tranquillement/jamais/

Cadaganbouchenég/fut.silence/tranquillement/restéut./

“Tant queCadagart ne se taira, la bouche du rossignol ne se taird po

1 On entend par ceci le Francais.
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> Nudé nyi medé ton hin éjo ni { b6 xwe kpoun (ACM11/1/97)
/choselae/quelqu’un/sien/donc/on/laisser/a/lui/et/sedi@eulement/
Gbé 2 kpo ton ka we
[forét/la/panthére/siendéelc’est/

“Qu’on laisse donc a chacun ce qui lui appartient

La ford échoit a la panthére”.

> Alckpéhanwii nyi we nyi ajalonlon md ji hwe, bo s yi si hon dé
(ACM12/1/98)

/Alekpéhanhou/ee/act/etre/Dieuhégengendrer/soleil/et/aller/fermer/

porte/a/
“Alékpéhanhou, je suis le soleil que l'univers (Djane cache pas, quand Il
I'engendre”.

> Algkpéhanwii We nyi agbaungba (ACM13/1/99)
/Alekpéhanhoudct/etre/ostensible/

“Alékpéhanhou, je suis I'ostensible”.

> Nuwlikdnlin o, gke we o nd (ACM19/1/04)

/le carnassier/le/monde/c’dsab/donner/

“C’est la Nature qui attribue les qualités de casmer a unetie”.

! Caqaganest un fleuve mytique dont les eaux s’écoulergragtuité.Le rossignol dans une légende lui laimts a
un défi.
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> Zenli han 9 sikpon tn do alo ce ng (ACM17/1/02)

/zinli/chanson/le/queue/siénve/main/mien/dans/

“Je détiens la quetde la chanson zinli entre mes mains”.

> Agbeb awoyé md 1o xé dé do; aga W xu bn wé no xé dé (ACM18/1/03)

/merhég./halldéferler/a/bas/haut/c’est/mer/se réveiller/
si+il/hab/déferler/a/

“La mer ne déferle pas ses vagues vers le bag;\@es le haut que la mer

déploie ses vagues”

> Azagun Ioké o to cididi a (ACM19/1/04)

/I'iroko /hab.fanger/en rangéet./
« L'iroko pousse-t-il en rangées ? »

> Geli o 9 aviti a (ACM20/1/05)

/éléphantiab./prendre/trappeit./
“L’éléphant peut-il se faire prendre dans une tesip

> Un je hloyé do gbagwe &n (ACM20/1/05)
/jeltomber/immense/étrgibagoudaupres de/

“Je suis devenu le colosse glagoué’.
> Alighé un wi (ACM 22/1/06)

/route express/je/venir/

“Me voici, la route express”.

! Trancher la queue d’un animal qu'on a tué cheEtesest trés important. C’est le symbole de st sur cet

p41}

animal. On dit @ ma hu gbo si d hin, a ko hu d” qui veut dire “ Tant que tu ne lui as pas tranché la queue, tu ne I'as
pas encore tué”.Détenir la queue du chant zinintsyle qu’Alékpéhanhou détient le talon d’Achille ldechanson
zinli.

2 Autre nom du rythme zinli
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> Ace ji dandan w [oké no b6 qu axosii (ACM24/1/07)

/latex/sur/nécessairemesntt/iroko/rester/et/manger/roi/

“C’est fort de son latéxjue I'iroko impose sa régence”.

> Kuhin gbagwé Hanwu dn 9 s6 We zin, nukiin o 9 nukiin md S € yi We mi
de (ACM25/1/08)

/rythme/funébre/gbagoué/Hanwou/sien/le/montagnsiicevenir/oeil/voir
[siloeillhég/prendre/lui/aller/c’est/nous/étre/

“Le rythme funébregbagouéde Hanwou est devenu une montagne; I'oeil

qui le voit ne I'emporte pas”.

> Jauntd kpé ¢é adan gbé gbe kpé do ko ton nix (ACM35/1/14)

/llion/vieillir/pourtant/colére/voix/refuser/restétre/cou/sien/a/

“Le lion, en dépit de sa vieillesse, garde toujaos rugissement terrifiant”.

4.2.2 Les chansons relatives a la mort

Le zinli est un rythme essentiellement funebre. &ifet, il est exécuté
généralemeftchez les Fon pendant les funérailles d’une persoiest pourquoi
on l'appellekuihun (rythme funebre). Bien que le zinli soit devenurythme de
réjouissance pouvant donc s’exécuter a toutes ¢easmns, Alekpéhanhou a
toujours chanté la mort. Il est a remarquer quesd&s chansons, I'auteur reprend
les jérémiades auxquelles les personnes affligéeslgpmort se livrent. |l les

chante comme on peut le voir dans les extraiisasts :

! Liroko & maturité présente une écorse épaissE0de15mm, granuleuse, jaune orangé, piquetéeidsts fancs,
laissant exsuader un latex laiteux, tres fluidegamgulant a I'air. C’est une particularité de addre et les Fon y
voient un privilege qui en fait le roi des arbres.

2|l existe des familles & Abomey ol le zinli eshpacé par l&pacapendant les funérailles. C'est le cas par
exemple des Hountondji qui sont du clan Sé&nii.
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Extrait N°3 (ACMO01/6/87)
v E nd fon we un \edo
lil/fut./se réveiller/c’est/je/croire/
. Bo un xtixii i b’ le xwe bi
let/je/secouer/lui/et+il/se taire/totalement/
3. Anio ? Anlio ?
/quoi/quoi/
4 Anio!'\Vojenw nea
/quoi/finir/seulement/finir/voildht./
s. Eqodoxé 9 bido
/on/dire/mort/parole/latee incompréhensible/
6. Ala md no no gan do m
Iplastiquenég/habirester/fer/place/dans/
. Ce bl ma o nd nyaxo ?

/mien/touthédfinir/voila+nég/int./

Je croyais qu'il se releverait

Et je I'ai secoué, mais il est resté inerte
Comment ¢ca ?comment ¢a ?

Comment cela rmeae ? Est-ce déja fini ainsi ?
La mort demeure une énigme

Le plastique ne saurait remplacer le fer

Tous les miens sont ainsi partis ?

Ou encore:
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Extrait N°4 (ACM12/3/98)
. Fitenaci?

/ou/jeHut/rester/

». Un nd mo ce hwede ne ne a cé ?

lieffut.frester/mien/manquétte/dans/voilatég/int./

5. Ob e Nz hwe si nyi dé é

[riviere/ ou/dans/poisson/grandir/ndrmégou/

4. Ob dié me j6 hwe dé, hwe n mi va gbagbado by
Iriviere/voila/tarir/laisser/poisson/contre/poisftat/agiter/aile/avec
force/a/bourbe/

5. Obo me md ka nyi hwevi mten dé ge

/bourbe/dansiég./réefetre/poisson/place/unedg/

1. OU puis-je donc rester ?

> Vivrai-je ainsi parmi les autres sans les miens ?

3 L'eau de la riviere dans laquelle le poisson agtage un nom

4 Voici que cette riviére a tari laissant donc désgpon se débattre dans la bourbe

sLa bourbe n’est pas hélas, le cadre de vie naturgbisson

Mais au-dela de ces aspects plaintifs relatifsngplidence et la méchanceté de la
mort, Alékpéhanhou se lance dans une réflexion el’'grande complexité par
rapport a ce phénomeéne. La mort est a la fois ti@suldéfié mais aussi jugée

positivement comme nous allons l'illustrer dansdggaits suivants :

(1 Insultes

Y A ma zim ki hiin hwi ve é Id (AIR5/1/88)

/tu/nég/insulter/mort/si/toict/il/perdre/

2 Jimakpbn we ni i
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/malapprisict./a/lui/

1 Si tu n’insultes pas la mort, c’est toi qui es perd

2 Elle est insolente”.

Ou encore:
L “okit nukiin landoo (ACM14/4/00)

/mort/yeuxfdre atteints de strabisme/
%Kit nydlankan”
/mort/dre laid/

« Avec tes yeux atteints de strabisme !

Mort, comme tu es vilaine ! »

[Défi
- Kii aji we a xa bé o avi ye zon mi we” (ACM22/3/06)
/mort/jeu/c’est/tu/faire/ettee/pleurs/ces/commander/manit/

« Mort, mais comme tu oses me faire ainsi pleurer !

Y Gbe na w 46 mo nii lin we a dé hiin (ACM14/00)

/mondefut.ffinir/car/ainsi/choseict/tu/en train de/
2 Aji xa we a deé ki
/jeu aji/compter/c’est/tu/étre en train/mort/
Sajexwé do e
/morthoc/

* A néhi nit b6 hii alo gbe we @”

ltuffut./tuer/chose/et/dépasser/main/monde/atast/

1 Penses-tu ainsi mettre fin a la vie humaine,
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2 Mort, tu te fourvoies

% O Mort!

* Penses-tu vaincre le pouvoir de régénération diela »

[0 Jugement positif
- Az&n ¢é kil zdn kpod o gbe so dé gbeto é jen nyi nit nyinyy dé (ACM15/4/01)

/jour/que/mort/jour/rester/et/monde/cacher/a/honguelseul/étre/chose/

bon/une/

« Le jour de décés que la Nature a caché a I'hoeshane bonne chose ».

“Do We I6 Sen bé jo tagha doé
/mort/c’estbpt/adorer/et/laisser/tracasserie/laisser/

> Pé hwejujo 9 ki 9 dokpé do we no ba” (ACMO9/05/95)

/car/justice/la/mort/la/une/seul/c’dsab./chercher/

Mieux vaut rendre hommage a la mort sans rancceur

Car c’est elle seule qui est juste .

Cette facon de voir la mort pourrditre interprétée aussi comme un signe de
résignation face a ce phénomene auquel personpeu&chapper. Alekpéhanhou

chante ainsi la mort vue sous différents aspectiepdhommes..

4.2.3 Les chansons narratives

Nous appelons chansons narratives celles danselésgjd’auteur raconte une
histoire, celle d'un personnage illustre, d’'un sennain, ou quand il rend compte
des ceuvres réalisées par une personne ou uneisrees chansons peuvent dans

le mame temps faire I'éloge de cette personne ou de sttteture. Nous avons

par exemple la chansomsenuxé mo no de han kpo» dans laquelle Alékpéhanhou

fait le récit de la guerre de I'armée du Danxomati@la colonisation francaise
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ainsi que celle de I'histoire de la famille Kakpti€hi qu’il a racontée et qui est
intitulée “Kdkpo Cici sin han”. (ACM18/7/03).

4.2.4 Les chansons de réflexion sur la nature hurime.

La plupart des chansons d’Alekpéhanhou depuis lesniprs albums sont
focalisées sur la nature humaine. C’est ce qui maoastorisé a dire qu’il a ramené
le champ d’exploration de la chanson zinli a 'lhoencomme Socrate a ramené le
champ de réflexion de la philosophie a 'homme. €ra#nsons ont comme point
de mire les pratiques interpersonnelles de I'horfonesn famille ainsi que dans la
société tout entiere. Elles ont une visée critigqlidactique et morale. L’auteur
S’attaque souvent a 'ambition démesurée, a la amdté, a la haine et surtout
avec une part importante a l'ingratitude. L'autser sert de différents procédeés
stylistiques et d’esthétique pour atteindre sesdaillg. Pour ce faire, il fait recours
aux récits dufa, aux contes du terroir fon, aux proverbes et auakégories
diverses pour illustrer ses prises de position learpratiques sociétales. Nous

avons entre autres:
- Mi kenklen nyi gbesu bo jé bo dé (AIR05/1/88)

/vous/daigner/respecter/loi de la vie/et/laisseggrfcontre/

“Daignez respecter les principes de la vie et dbanez les pouvoirs occultes!”

-Tovi ako jen dit me can » (ACMO05/1/91)

[frére consanguin/frére de clan/seul/manger/persanastage/

“Nos freres consanguins et de clan abusent de'fous

- E to xa we vivi (ACM25/7/08)
/on/arranger/avec/étre sucré/

“Lorsqu’on te conseille en bienfaiteur”
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-Enyi mi bi we o ce dohin (ACM10/2/96)

[si/vous/toutact étre/mien/comme/

“Si vous étiez tous comme moi’’.

4.2.5 Les chansons d’éloge et/ou de remerciements
Les chansons peuvent avoir une fonction laudatnez les Fon. Ainsi, I'on peut
chanter pour louer les mérites d’'une personne ret tiut ce qu'elle a fait de

positif. Alekpéhanhou qui sait s’attaquer aux trav&ciaux comme nous l'avons

dit, sait aussi reconita¢ et saluer les actes de générosité, de sed/luenanisme

et de développement des hommes dans la sociétéclaesons peuvent aller

parfois a ses bienfaiteurs personnels ou toutessapersonnes qui méritent a ses

yeux d&tre louées et remerciées. C’est ce qui justifigwd dit lui-méme en ces

termes:
“Han ce n mdldn mevony & (ACM28/4/10)

/chant/mienAab/louer/personne vileég/

“Mes chansons ne font pas I'éloge des personnkgmires”.

r 1

4.2.6 Les chansons d’insulte ou de dispute : |gidnlo
Le hanlé comme le donne la décomposion du terme signtterdlement chanson-

proverbe. Une définition du genre est appauvrigsaampte tenu de la définition

déja donnée did en fon qui ne saurait se traduire par “proverhefrdncais et qui

regroupe ici adages, maximes et dictdrsdans l'aire culturelle adja-fon ne serait

admis comme tel que lorsqull participe d’'une parole ingénieusement agencée,

tirant sa consistance et sa forge de la pertinetieecet agencement, et des lors,

peut @re mis a la portée de tout usager de la parolérefa&on entrée dans le
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patrimoine culturel de la communauté'GBEGNONVI parle de guelques mots
bien choisis noués en une phrase lapidaire poulet&f une des innombrables
facettes de la philosophia perenmfs De ce point de vue, lganlé apparait
comme une joute chantée, une chanson satiriqueokegn étudiant la question
trouve qu’il est une pratique socio-culturelle @moxsequences parfois dramatiques
et constitue un volet important de l'oralité daasulture adja-fon. Il est fait d’un
«agencement stylistique, esthétique, mélodique itonm@nt sur le mode de la
satire et de pouvoir, par sa pertinence, suscitadhésion et le ralliement des
auditeurs ou du public.»Le hanlo assume de ce fait une fonction cathartique et
libére aussi bien la personne qui attaque que cplierépliqgue. Pour ce qui
concerne Alekpéhanhou qui s’est beaucoup illusiresatet art, il affirme qu’il ne
fait de hanlo que pour répondre a une attaque. Il faut tout @menreconnaitre
que Son aura, son talent et 'importance de son audiémt que les répliques sont
souvent plus percutantes que les attaques dont faital'objet.Cela améne
malheureusement beaucoup de mélomanes a voir emeuinclination avkanlo,
selon lui. Hormis ses répimandes des travers aenfhe qui constituent pour lui

un toilettage moral de la société, il s’est attadags tres peu de ses chansons, a

des personnes. M® si les nhoms des personnes attaquées ne sodiapament

mentionnés, la force des allusions permet aux emditde déceler les personnes
visées. Les auditeurs se fondent sur des criteesthdtique, d’élaboration dans la
mélodie, de richesse du style, de la pertinencendas et des symboles pour
trancher cette querelle en faveur d’Alekpéhanholékpehanhou conscient du

jugement du public en sa faveur affirme :

Extrait N°5 (ACMO04/2/90)

1. Alekpéhanwu é j€ we

! Jean-Norbert VignondéHanlé ou la chanson satirique illustrée par le chantéékpéhanhou” ifNotre Librairie,
Littérature béninoiseN° 124, Octobre-décembre 1995, Dumas, Saint-B&&995.

2 Roger GBEGNONVI, 1994 “Raison et déraison au toya d’Abomey ou I'épopée d&Ssa deux énoncés”, (65-
96) inMélanges Jean PLIY Aes Editions du Flamboyant.
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IAlekpéhanhou/cela/seoir/toi/
o Nuyad qudo é j we
/insultes/le fait de dire/cela/seoir/toi/
5. Lan we do 6 xo we
/animal/c’estl&e en train de/oreille/achetact/
». B2 ajina un % t6 gblogblodé
/et/éléphant/je/acheter/oreille/énorme/
5. Todéhiutode
/oreille/une/dépasser/oreille/une/
1. Alekpéhanhou, qu’est-ce que cela te sied!
. Qu’est-ce que tu excelles dans I'art d’insulter !
3. Au marché aux oreilles ou les animaux s’approvisaent

4. Moi, I'éléphant jai pu m’acheter de grandes orsille

5. Des oreilles surpassant celles des autres (animaux)

L’artiste se montre dans cet extrait trés fieraléaton dont il a pu jeter I'opprobre
sur son adversaire. Les grandes oreilles symbolssegrande victoire sur I'animal
aux petites oreilles qui renvoie, a son tour, gifte maladroit qui a osé s’attaquer

a lui.

4.3 La structure des chansons

La plupart des chansons d’Alekpéhanhou sont longeiesfonction de la
classification de Koudjo (1989a). Nous distingupriacipalement trois parties.
Dans une premiere partie, I'auteur pose un problénémonce en méme temps son
point de vue. Jean-Nobert Vignondéuve qu’elle est une sorte derélude qui
donne la tonalité générale du chant, moins dandoseme que dans son fond

thématique, est élaboré de fagon assez incisive posciter, d’entrée de jeu,

! Ibid.
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I'intérét des auditeurs. Cette partie correspond en fon a ce qu'on déspar

« dud0 » (le fait d’entonner une chanson) ey » (le refrain d’'une chanson).

La deuxieme partie est le développement du thermgue& et dans lequel l'auteur

étaye avec forces détails son point de vue enrsarged’exemples pris dans la vie

quotidienne. Vignond&'appelle le mouvement central quipeut #re considéré

comme un exposé des motifs ou I'on doit trouveglimentation qui soutient la
thése émise dans le prélude par le chanteute développement correspond en fon

a «ko » (le développement d’une chanson) que l'auteurncente souvent par des

phrases telles quexé é o han ne me bo un do Mo é e wa ne « voici le bien-fondé
de ma chanson »x§ é me wii han do M3 bo Hanwu x6 o Mo € re wd ne « VOICi ce

qui me motive, moi Hanhou dans cette chanson ».

La derniére partie appelée en fonay&d» vient souvent corroborer tout le

développement de l'auteur. Vignod@ssimile & un finale d’opéra ou au dernier

mouvement de toute composition de la forme sonates da musique classique.

Souvent trés simple et facile a retenir, cetteigpatite aya se compose aussi de

dudo et deyiyi. Sa simplicité fait que la connaissance et la nisaiide la chanson

entiere commence toujours par elle. C'est doncaldiela plus fredonnée par les
auditeurs. C’est trés souvent aussi, la moraléhdsdire.

Toutefois, nous pouvons noter aussi des chansamislal structure ne se présente
pas sous la forme ci-dessus décrite. En effet|upapt des chansons introductives
font exception a cette structure ternaire. Nousnavon conglomérat de petites
chansons qui font toutes la gloire de l'artiste.

D’autres chansons en dehors de celles introductoregionnent de maniere encore

plus complexe. Elles sont composées de plus d'weldgpement avec une

! Ibid.
% |bid.
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constance dans la thématique et parfois avec plus «laya». C'est le cas par

exemple de ACM 24/03/07 intituléke ci we jen nit na 4é 9 » (Si les choses doivent

toujours se passer comme tel) ou bien d’autressciman
4.4 Reépertoire des 36 premiers albums d’Alekpéhanho et leurs titres
réeférencés
Nous présentons ici dans un tableau les titreslmssons d’Alekpéhanhou. Il faut
tout d’abord faire remarquer ici que la notion dercson chez Alékpéhanhou est
une réalité trés complexe. Pour cette raison,tib&ss tres difficile de dire avec
exactitude combien de chansons l'auteur a compatéagegistrées au total. Pour
cela, nous avons préféré parler des titres desciman Un titre correspond donc a
une piste qui est définie comme léigne fictive d’'un support magnétique (disque,
bande, tambour) sur laquelle sont enregistréesimésrmations» (Le Robert).
L'utilisation de la notion de piste présente leus réduire le nombre de chansons
composées par l'auteur car, sur une piste, nouggosuen avoir plusieurs. Nous
avons fait ce choix car, c’est la piste qui pome auméro et un titre sur l'alboum
qui porte lui aussi un numéro.
Dans notre étude, nous avons utilisé des référgpmasdésigner les chansons sur
les albums. L’artiste se produit lui-méme et a canog a s’identifier par le code
LMA (Loucou Michel Alekpéhanhou) avant de finir paoptér ACM, c’est-a-
dire (A de AlekpéhanhouC de Loucou etM de Michel). Seule la bande de son
deuxiéme album a été vendue a un autre produdtelonele comme code eatR
gue nous n’avons pas réussi a décoder. Chaque alstuappelé par son code suivi
du rang de cet album. Le numéro de la chanson eiesuite. Enfin, vient 'année
de parution de I'album. Par exempheCM 07/2/93 désigne la deuxieme chanson

du septiéme opus sorti en 1993 et dont le titred@sbn nyi hwenu ma gi.

Pour les 36 albums, nous avons au total 230 titres.

! L’année mentionnée n’est pas forcément cell@a®mposition de la chanson. C’est I'année ol leceau a été
officiellement enregistré par le Bureau Béninois Beoits d’Auteurs (BUBEDRA).
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N° Références Titres de 'auteur Titres transcrits Titres traduits
01 ACMO01/1/87 Gnonnou Gbémi Nyonti gbé mi Si je venais a étre divorce
02 ACMO01/2/87 Kou Wlima Ku wli ma La mort enragée
03 ACMO01/3/87 Assou hlouin houe dié Ast hlwén hwédie Voici le poisson d’amour
04 ACMO01/4/87 A gnon mé mé A ny3 me me Tu es un ami rassurant
05 ACMO01/5/87 Koklo Azinnon Kokold azinnd La poule pondeuse
1
06 ACMO01/6/87 Avi Yamahoué AV ya ma xve D’éternelles pleurs
07 ACMO1/7/87 Kou lo gni ahouan K1 16 nyi ahwan Et si la mort était une foule
08 AIR5/1/88 Gnigbessoubodjo Bodo Nyi gbesu b6 j6 bo do Respecte les principes de la vie
et abandonne les pouvoirs occultes
09 AIR5/2/88 Mibédekou Mi bédé kit Nous avons chéri la mort
2
10 AIR5/3/88 Nouedjegbé negbé lé Nu é je gberegbé 1é Le drame de ce jour-la
11 AIR5/4/88 Kezéviafogaga Kézévi af> gaga L'enfant sans avenir
12 AIR5/5/88 Hadindinho HA denden x6 La mauvaise compagnie
13 AIR5/ 6/88 Yémaflinwéo Y¢ ma flin wé 6 Pourvu gu’ils ne se souviennent pas de
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14 LMAO03/1/88 Gbe so nou dome Gbe 56 nu d6 me La nature nous cache ses mysteres
15 LMAO03/2/89 Nou djle do nou wou Nu jlé dé nu wa Les comparaisons
3 |16 LMAOQ3/3/89 Vodoun Nouké Vodun nt ke La calebasse sacree
17 LMAO03/4/89 Dou bo wa won miton Pu bo wi wan mibn Votre ingratitude
18 LMAO03/5/89 Yalilé Yalilé Premiere épouse
19 LMAOQ3/6/89 Gbeé ma houé apido Gbe ma xwé api d6 On ne peut rechigner a la vie
20 ACMO04/1/90 Kou tchi kan Ku Cikan La mort a été impudente
21 ACMO04/2/90 Médagbé bi vo Me dagbe bi vo Tous les hommes de bien ont disparu
22 ACMO04/3/90 Tode hou to dé T6 dé hti t6 dé Une oreille surpassant l'autre
23 ACMO04/4/90 Dan wli bessé Dan wli bésé Le serpent a attrapé une grenouille
24 ACMO04/5/90 Avonon ma mon kpan Avono ma m kpan Le possesseur de pagne n'a personne
4 mettre au dos
25 ACMO04/6/90 Bonne sin houe gnon « Bonne » sin hwe ny3 La bonne a raison
26 ACMO05/1/91 Ako djindou métchan Ako jén i me can Les fréres de clan abusent de nous
27 ACMO05/2/91 Ma do we o Ma do we 6 N’en aies pas deux
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fice

D

28 ACMO05/3/91 Oun flin kou Un flin ka Je me souviens de la mort
S5 129 ACMO05/4/91 Adingban di hou bo Adingbandi ha bb Le mensonge est plus efficace que les
gris-gris
30 ACMO05/5/91 Ama wou wé dé Ama wu W d¢ C’est sur la feuille
31 ACMO05/6/91 Kannoumon kpota Kannuno kpota L’esclave est resté invendu
32 ACMO06/1/92 Yé mon non Zeouewou we Yé& m3 o zehwe wii we C’est parce qu'’ils ne sortent pas
33 ACMO06/2/92 Adingbékouto Adingbékuts Une épileptique
34 ACMO06/3/92 Kou hou houin nou mi K4 hit hwen ni mi La mort I'a emporté sur moi
35 ACMO06/4/92 Mi kpon lé é dé é Mi kpan & ¢ dé é Regardez comme elle est !
6
36 ACMO06/5/92 Le na dou wou We Le nadt wi we C’est parce que I'on recherche un béné
37 ACMO06/6/92 Mi ni sé midé gbé Mi ni sé midé gbe Entendez-vous !
38 ACMO06/7/92 Zinli blibli Zenli blibli Zinli original
39 ACMO07/1/93 Agbadjayi ma béegbé Agb&j’ayi ma be gbe La détonation du canon ne se cache p3
40 ACMO7/2/93 Founfon gni houénoumagbo Fanfon nyi hwenu ma gbo Se lever t0t, c’est I'assurance de ne pas
étre en retard
41 ACMO07/3/93 Gnonwatché we gni kin Nyowa cé nyi ken Mon savoir-faire m'attire de la haine

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@&horatoire de Dynamique des Langues et Culture&SH/UAC 2016

Page 89



Pensée symbolique dans les chansons d’Alékpéhanhou : approches ethnolinguistiques

7 |42 ACMO07/4/93 Kou élononmoe Kaoelonomoe Si I'on pouvait voir la mort
43 ACMO07/5/93 Dayihome D’dyi xoms Méfie-toi
44 ACMO07/6/93 Noukounkin Nukunken L’ambition démesurée
45 ACMO08/1/94 Oun koun gni do wa o Un kan nyi dowa 6 Je ne suis pas le premier
46 ACMO08/2/94 Ahoua hloué Axwa xwelé Ahoua Houél&
47 ACMO08/3/94 Nou tché dé & Nu cedé me J’ai mon mot a dire
8 48 ACMO08/4/94 Nou wa bo ngni mé do mési NU wa bo nyi ms d0 me si Quel service pour plaire !
49 ACMO08/5/94 Mi gnon mé tin mé Mi nys me ten me Respectez le statut des autres
50 ACMO08/6/94 Kpé houan mé Kpe hwan nz Dans la vilenie
51 ACMO09/1/95 Ahouangniso si homé wédé Ahwannyis sin xome we d¢ | Le cheval le sait en lui
52 ACMO09/2/95 Oun wa noutché o oun na dou | Un wa nil cé o un na du Je dois jouir du fruit de mes efforts
53 ACMO09/3/95 Tchénou métonnou Cé ni mston nU Le mien important, le sien important
54 ACMO09/4/95 Assou ko ako assi non Iéké Asu ko ako asi na tke Quand le mari chante la femme doit
? caqueter
55 ACMO09/5/95 Kou dokpo do Ku dokpo do La mort seule
56 ACMO09/6/95 Honton louvézon Xonton 1 ve zon C’est difficile de se lier d’amitié
57 ACMO09/7/95 Yé non Vehlo do gbéto Yé no ve xlo d6 gbeto lIs prennent les autres pour des imbécil

FS

! C’est le nom dun personnage dun récit.
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sel

58 ACM10/1/96 Ahéhé ton wé houé ma be Axéxé bn wé hwe ma b Au lever du jour, le soleil ne se cache p
59 ACM10/2/96 Egni mi bi wedo tché dohoun | Enyi mi bi we do ce dohun Si vous étiez tous comme moi
60 ACM10/3/96 Ado noude wa we houn todjou |A do nudé wa we hiin toju Prends au sérieux ce que tu fais
61 ACM10/4/96 Gbeme lissa Gbeme lisa Les plaisanteries
0 62 ACM10/5/96 Kou ma gni alokpa dokpo K ma nyi alokpa dokpo Les cas de déces ne sont typiques
63 ACM10/6/96 Ani dogni dji gbe a dja ? Ani do nyi ji gbé a ka ja? Que veux-tu y apporter ?
64 ACM10/7/96 Mi kpo djehouetin Mi kpo je hwé &n Abstenez-vous a cause de vos besoins en
65 ACM10/8/96 « Pointure » assou tche ton “Pointure’’ ast cé ton La pointure de mon époux
66 ACM11/1/97 Adjassivi mama loloé Ajasivi mama 16lwé Adjassivi mama loloé
67 ACM11/2/97 Kin enin ma gni kin dé Ken ére ma nyi ken dé Cette inimitié n'a pas de sens
68 ACM11/3/97 Médé dja metche gnigbé Medé€ja me ce nyi gbé Si quelqu’un veut étre des miens
1 69 ACM11/4/97 Se sjin na déto mi Se jen na déto mi Seul Dieu m’acquittera
70 ACM11/5/97 Ahouan domon Ahwan dom3 Une armee en ordre de bataille
71 ACM11/6/97 Se na abiton mi dessou ! S¢ na abi bn midésa Dieu m’en a pleinement donné le pouvai
72 ACM12/1/98 WEéke yi djla Weke yi jala L'univers le diffuse
73 ACM12/2/98 Lokpé houi dé Lokpé hwidé Prends soin de toi
74 ACM12/3/98 Akounkon dja djakpotwé Akunkon ja jakpotwé Les fruits du prunier tombent prématuréme

2Nt

! C’est le nom d’un animal mythique chez les Fon.
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e

75 ACM12/4/98 Vi ma gni afokpa Vi ma nyi afokpa L’enfant n’est pas une chaussure
12 76 ACM12/5/98 Wilihou wlihou WIF hit wli hu Tue-le ! Tue-le!
77 ACM12/6/98 Lowignan on vé wignan wé Lo winnya o ve winnya we | La honte du caiman est celle du varan
78 ACM12/7/98 Azan kpo do sési kin ma hou | Azan kpo do se si kenma hu | Tant que les jours de Dieu n'ont pas
expiré, 'ennemi ne peut retirer la vie
79 ACM13/1/99 Alekpéhanhou wé gni Alekpéhanwu w nyi C’est Alekpéhanhou, 'ostensible
agbahoungba agbaungba
80 ACM13/2/99 Ayi djidjon houénou Ayi jinjon hwenu A I'heure de s’asseoir
81 ACM13/3/99 Kou da zoma tché Ku da zo ma c¢ La mort a cueilli mes belles feuilles de |
petite saison des pluies
13 82 ACM13/4/99 Ani a ka dé ton né Ani a ka detn ne Qu’est-ce qui te prend ?
83 ACM13/5/99 Zounmefi nékan ne an Zunmne fi nekan ne & Ces testicules ne conviennent pas dans
cette fore
84 ACM13/6/99 Towe we djlo gbeto Towe we jolo gbeto C’est ton sort gu’ils envient
85 ACM13/7/99 Mi de sii bo djo homesin do Mi de sii b6 jo xomesin do Faites I'effort d’abandonner votre rancu
86 ACM14/1/00 Vo dié hogbé miwa é Vo dié x6 gbé mi wd & Nous voulons animer d’'une autre fagon
87 ACM14/2/00 Kandodonouwou ni gni wald tow&ando dé nu wu ni nyi walo | Que le travail soigné te soit une habitug
14 towe
88 ACM14/3/00 Gbé té blo do mé mi yi? Gbe te blo do me mi yi? A guelle création du monde étiez-vous
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89 ACM14/4/00 Kou gnla kan K1 nylakan Que la mort est vilaine !
90 ACM14/5/00 Noubasso Nubas) Devinette
91 ACM14/6/00 Wanyinoumi to l& Wan yi nt mi to le Mes admirateurs
92 ACM14/7/00 Oun sou mon do ! Un sum3 do J’ai pouvoir de dire cela!
Oun sou mon wa ! Un st m3 wa J'ai pouvoir d’agir comme cela!
93 ACM15/1/01 Zinli sin tan Zinlin sin tan L’historique du Zinli
94 ACM15/2/01 Gbeto gnon Gbeto nyo L’homme est bonté
95 ACM15/3/01 Oun dokou nou tévi Un doku nu tevi Je félicite l'igname !
15 fo6 ACM15/4/01 Gbéme ko to nou ton l& Gbeme ko to nu ton lg La nature a ordonné les choses
97 ACM15/5/01 Dogbléhoué Do gblé xwé La mort a vidé la maison
98 ACM16/1/01 Kpo kpo adan non kpo ghé a | Kpo kpo adanno kpd gbe & | La vieillesse de la panthére n'altere pas
son rugissement
99 ACM16/2/01 Houé fo do mi ma djawa Xwe 6 d6 mi ma j’awd Le jour de I'an, je dois me réjouir
16 |100 | ACM16/3/01 Ma s6 mi houé o Ma s mi hwé 6 Ne me minimise pas !
101 | ACM16/4/01 Mede mon ho dé de wou Medé mo x6 d¢é déwa Si quelqu’un en pense quelque chose..
102 ACM16/5/01 Sé na nou dé we houn Se na nudé we hin Ce dont Dieu t'as doué...
103 ACM16/6/01 Ho gbé wé djin oun dé X6 gbe We jen undeé C’est pour éviter les problémes
104 ACM17/1/02 Z0zo pia Z0z0 piaa Tout chaud!
105 ACM17/2/02 Agbon hou agbon Agbon ha agb3n Une puissance surpassant l'autre
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106 | ACM17/3/02 Ta hoho mon non soun mlinmlinTa x6x6 mo no stn mlemle | Une vieille téte ne peut devenir
entierement chauve
107 ACM17/4/02 Noussoudaho houé sava Nustdaxo we xwe sava C’est un colosse qui s’en va
108 | ACM17/5/02 Gni dokponon xorfielo Nyi dokpéno xéme do Mes secrets a moi seul
o 109 ACM17/6/02 Mi ni mon dide gbjo Mi ni mo midé gbo Acceptons-nous les uns les autres
110 ACM17/7/02 Oun koun non gni atk® Un kuan no nyi avoko Je ne ceins pas mon pagne en bandou
111 | ACM17/8/02 Nou e kon gningnin é Nu é kon nyenye é Ce qui brille
112 ACM 18/1/03 Djegou ! Djegoul! Jegu jegu Avec faste!
113 ACM 18/2/03 Oun koun nalon o Un kan na lon 6 Je n’accepterai pas
114 | ACM 18/3/03 |Gblo dé dowé kin dé Gblo dé do we kendé C’est une baliverne que dit 'ennemi
115 | ACM 18/4/03 A na sbé sdahtssou A naso € S0 axosu Tu vas I'ennoblir
18 |116 | ACM 18/5/03 Ounfianmon Unfyanmo Ignominie!
117 | ACM 18/6/03 Houi djin ka do e na tcheé Hwi jen ka do é na ce cé Et pourtant, c’est bien toi qui m’avais
remercié !
118 ACM 18/7/03 Kakpo sin han Kakpo sin han La chanson de Kakpo
119 ACM 19/1/04 Sato na hann Sato na hannya Chaos a la place publique
120 ACM 19/2/04 Mi lo ko di hessi Mi lo ko6 dixesi Vous feriez mieux avoir peur
121 | ACM 19/3/04 Mi kan na tun midé bé glo Mi kan na tutin midé bo ¢é golo | Il nous est impossible de nous unir
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D

rre

122 ACM 19/4/04 Mi wé non hin sami Mi we no hen & mi C’est vous qui me soutenez
123 ACM 19/5/04 Mi ho nou mi ma vi aflika Mi xo nu mi ma vi Aflika Jouez-moi (de la musique zinli) afin qu
j'y pleure I'Afrique !
124 ACM 19/6/04 Nan zan gbéché Na zdn ghe cé Je passerai mes jours
125 | ACM 19/7/04 E koun non lin gnlan noi mi o |E kim no linnyalannami 6 | On ne tarde pas a devenir votre ennem
19 126 ACM 19/8/04 A yanou dodo A yanu dodé Tu es vraiment cancanier
127 ACM 20/1/05 Lonmon dja sa gni ghé Lonmo ja sa nyi gbé L’excavateur sur le point d’enlever la te
128 | ACM 20/2/05 Gan ftkpa ! ganza ! Gan fokpa gan za Les sandales et le couvre-chef du roi
129 ACM20/3/05 A nan mon dou bo na mo gba! | A na mo du bo na mo gba Tu vas manger et fnee croquer les 0s
130 ACM 20/4/05 Akdvi ma dja ho dé tghé Akovi ma ja nude do gbé Si mon frére n'a pas d’autres intentions
131 | ACM 20/5/05 Etéka gni jou bton ? Ete ka nyi ki o ton Quel est le probléme de la mort ?
132 | ACM 20/6/05 | W6 wliwli Wo wliwli La jatte de pe
20 (133 ACM 20/7/05 Adingban non te Adingbanm le Les menteurs
134 ACM 20/8/05 Aho sin han Aho sin han La chanson d’Aho
21° 135 ACM 21/06 Chant pour la paix Chant pour lapai Chant pour la paix
136 ACM 22/1/06 Aligbo oun wa Aligb6 un wa Me voici I'autoroute
137 ACM 22/2/06 Noudé non gni viafo a Nude no nyi vlafo & Rien n'arrive au hasard

! Manger et croquer les os chez les Fon, symbadis# plaisir dans la délectation dun plat
2|l s'agit d'une seule piste qui contient beaucoepdansons.
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138 ACM 22/3/06 Abadahou€ @dji w'a ha Ku aji a xa Mort, tu as osé !
139 ACM 22/4/06 Mi dogbé “Fondation Girardin | Mi dogb¢ “’Fondation Remerciez la fondation “Girardin Luigi”
Luigi” Girardin Luigi”
140 | ACM 22/5/06 Kiki yéton ni non don do Kiki yéton ni no d3n do Que leur agitation s’afte la-bas!
141 | ACM 22/6/06 Sounnou |& mi1don gbiedin Sannt 1 miton b gbe din Et vous aussi les hommes, vous en fait
trop !
22 142 ACM 22/7/06 Yé kpé wi yé a Yeékpé wiyed lIs ne peuvent pas m’atteindre
143 ACM/22/8/06 Afd ma do djidja Afo ma dé jijd Le pied ne peuttee decoupé
144 | ACM 23/1/06 Alé kanwxebiokpo han kpo Al& kanxwébyo kpd han kpo | Le rossignol présente les hommages au
moyen de la chanson
145 ACM 23/2/06 Houénouho mon non de han kp@wenuxé mo no dé han kpd | L’histoire ne peut se faire sans la chans
146 | ACM 23/3/06 Gbéme wato Ghesmewat ni ma no gbeme | Que le terrien ne vive pas inutilement ici
yaya 6 bas !
23 147 ACM 23/4/06 Wanilo sin han Wanilo sin han La chanson de Wanilo
148 ACM 24/1/07 Tché dji dandan Ce ji dandan Que seule ma volonté se réalise !
149 ACM 24/2/07 Kpo dé min dé nou na fio Kpo dé me d&nu na fy Le b&on qui a servi a griller les noix de
palme doit bfier au bout
150 | ACM 24/3/07 Le tchi we djin nou na de o Lé ci we jennunadé o Si les choses doivent toujours se passe

comme tel
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151 ACM 24/4/07 Mi koudo ayisonmon Mi kado ayisonmo Merci a vous pour le service rendu la
24 derniere fois.
152 | ACM 24/5/07 Min nou non Vemi wou Me nu v ve mi wi Qu’est-ce que vous avez les autres en
aversion!
153 ACM 24/6/07 Aziza na dogbe wé Aziza na dogbe we La muse te remerciera
154 ACM 25/1/08 Soun di hloué Sundihwlé do weke ji La lune darde ses rayons sur l'univers
155 ACM 25/2/08 Aklounon hlouin mi Akualtno hwlgn mi Seigneur, sauve-moi!
156 ACM 25/3/08 Ma védo mi o joto Ma vedo mi 6 joto Le voleur insoupgonnable
157 ACM 25/4/08 Agon kan zogbé Agon kan zogbe Agona prédit aussfto
158 | ACM 25/5/08 De wegnin gbon houn... Dé we nyi gbon hin Quoi qu'il en soit advenu...
159 ACM 25/6/08 Kooyi sou weko sou na? Ko6dyi su ws ko su na Pitié !l Est-ce déja grand ?
160 ACM 25/7/08 E to ha we vivi E to x& wé vivi On te conseille en bienfaiteur
25 161 | ACM25/8/08 |Sema na gbe yizevé Se ma né gbe yi zo wé Dieu ne t'a pas donné le pouvoir de te
faire entendre de loin
162 ACM 26/1/0% Agbotchébou Agbocebu Le rythmeagbotchébou : Akuten
Akouto yi zo Akuto yizo explosion
163 | ACM 26/2/09 Houédé Hwede Le rythmeHouédé: A I'entame des

! Alekpéhanhou se lance ici dans le rythme agbotmhéln vodun sakpata

2 Alekpéhanhou se lance ici dans le rythmoeédédu vodurxebyoso
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S

26 Houn nou wa gbé dja Hun nu wa gbé ja cérémonies vodun
164 ACM 27/1/09 Guézo nou wa gbé dié Gezo ni wa gbé dié A la proclamation des ceuvres de Guéz
165 ACM 27/2/09 T6 é hin bateau é To e ken “’bateau’’ é L'océan qui a vocation a supporter les
navires
166 | ACM 27/3/09 A ma do gna kotibo dovenou | A madé gan kwe bo dove nii | Tu négliges ta chaumiére alors que tu
27 S&0... SEXO pas d’argent pour te procurer des feuille
de tdes
167 ACM 27/4/09 Hanyé Hanye¢ Le rythme Hanyeé
168 ACM 28/1/10 Han tluba Han tluba Les chants foisonnent
169 ACM 28/2/10 Undi nu n’aklum Un dinu nt akalino Je crois en Dieu
170 | ACM 28/3/10 dudugbé susugbé Dudu gbé stisu gbe Jour de I'endettement et jour du
remboursement
171 ACM28/4/16 El hadj Daouda Lawal! Dawuda Lawal Daouda Lawal
172 ACM28/5/10 Ganhunulié d’alonu é! Ganhtnu dié d0 alonu & Tu détiens la puissante arme entre tes
mains
173 | ACM 28/6/10  |A d'avo wéwé... A doaw wewé Tu es tout de blance
174 | ACM 28/7/10 Gboolo mto we no do gbolo Gb®lo no to we no do gbold | C’est celui qui n’a aucun support qui dit
28 des balivernes

! A partir de cet album, nous notons un effort loeable I'artiste de transcrire les titres des chamselon I'alphabet des langues nationales.
2Chanson dédiée a Daouda Lawal, Directeur de la COME Compagnie Béninoise d’Export Import.)
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175 ACM 28/8/10 Ma mla nx vive le Ma malan me vive le Je vais rendre hommage a ceux qui me
sont chers

176 ACM29/1/11 Un hen wen dagbe wa nu Bénin viUn hen wen dagbe wa nt J'ai apporté un beau message aux

le Bereevi le Béninois
177 | ACM 29/2/11  |Zinsu gxo ma nyi saghowxo Zinsa goxo ma nyi Sagbo Lorsque Zinsotest rassasié, cela ne
goxo voudra pas dire que sagbo l'est aussi.

178 | ACM 29/3/11 Axohwe te gevy hu do Bénin Ashwe te Gevi hi do Benee | Quel crime de lese-majesté Guévi a-t-il
commis contre le Bénin ?

179 ACM 29/4/11 Zundé do wi wu Zundé 4.6 mi wu Il est une insulte que nous portons

180 | ACM 29/5/11 Mi ko le xwe wema s gbe Mi ko le xwé wéma so gbé Nous allons encore aux urnes

181 | ACM 29/6/11 Kpo o jen minam Kpo o jen mi nd no Nous sommes condamnés & nous unir

182 ACM 29/7/11 Aboudoulaye Biotchané Abudulai Bio> Cané Abdoulaye Bio-Tchané (ABT)

183 | ACM 29/8/11 La paix! La paix! Ema nyibo |Lapee! Lapee! Emanyibs |La paix! La paix! Ce n'est pas un gri-gri

29

184 ACM 30/1/11 Agbéb do do ma hwédo xuxo wu  Aghbema hwedd xuxo wi La mer ne peut jamais manquer d’habil

a déferler

pté

! Zinsti et Sagbé sont des prénoms de jumeaux chez les Fon et ethnies apparentées.

% Sigle désignant Abdoulaye Bio Tchané, ancien mimides finances du Bénin, ancien Président dergBaOuest Africaine pour le Développement et aatdiux
élections présidentielles de 2011 et de 2016;taehministre d’Etat chargé du développement.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@&horatoire de Dynamique des Langues et Culture&SH/UAC 2016

Page 99



Pensée symbolique dans les chansons d’Alékpéhanhou : approches ethnolinguistiques

c

ache

185 | ACM 30/2/11  |Jonlon d’alakénu JInlon do alakénu Vise le sommet!
186 | ACM 30/3/11 Medé ma ny nwi hu & Mede ma nyonwl ha sg Nul ne peut étre plus intelligent que Dig
187 | ACM 30/4/11 Tutwi yi gbennu bo ny awon Tutwi yi gben nu bo ny awsn | Le chat se pose sgbin‘et péte
30 188 ACM 30/5/11 Kuhun cé nyi alwlisi Kuihiin cé nyi alowlisi Mon rythme funebre est une épouse qu
m’est inséparable
189 | ACM 30/6/11 Nu o jlo mi ze ss wu a Nt no jl6 mi ze se wit & Je ne suis pas arriviste
190 ACM 30/7/11 Daah dwu sin han Daa Jowu sin han La chanson de Daa Djowou
31° [191 | ACM 31/1/13 Mé ma begni ma non Beni Me ma b nyi ma no be nyl | Celui dont le nom ne se cacher ne se ¢
point
192 ACM31/2/12 Kakpo Tchitchi sin han Kakpo Cici sin han La chanson de Capo- Chichi
193 ACM31/3/12 Agbannongbé Gnidé sin han | Agbanmgbé Nyidésinhan | La chanson d’Agbannongbé Gnidé
32 [194 ACM32/1/12 Agbotchébou oun wa gbo wé Agbocebu un wa gbo we Agbocebu, enfin je t'ai eu!
195 ACM32/2/12 Mi kpé houé Mi kpé xwe Nous sommes a I'orée du nouvel an
196 ACM32/3/12 Gbonnon wounrh@’agbadé non | Gborb wunme we agbade n | C'est devant le chimpanzé que le"mai
mian go do myéago do arrive a maturité

! La plus grande des jarres qui s'impose par sommelet dont la conception exige la maestria diepaf’est la raison pour laquelle Alékpéhanhou diZen kpbn e to

kin na me gben 6 » pour dire que “I'apprenti potier ne peut falrég gbin”.
2 Cet album est sorti en hommage & la mort d’ Agbaghé Gnidé, pére de Capo-Chichi Alain, PDG du peoQERCO.
% Chanson introductive & I'histoire de Capo-Chichi

* Deuxiéme album agbocebii et hwedé d’Alékpéhanhou
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ée

197 | ACM32/4/12 Noudé wew'ad6 b’adowéhé gidé | Nudé we wa ado b’adowexe | C'est d’'une épreuve que le pique-boeu
k6 gbeds ko est sorti avec un cou effilé
198 ACM32/5/12 A déwou kaka .... A d¢ wi kaka..... Tu t'y es tellement employé........
199 ACM32/6/12 Jeje yi koo ! Jeje yi k660 Pitié pitié!!
200 ACM32/7/12 Ma ho houéd@ou mievivé le Ma x0 hwe de ntt me vive le | Je vais former mes bons voeux de I'anr
a ceux qui me sont chers
201 ACM32/8/12 Vodunsi gansé ganseé kou Vodunsi ganse ganse Adepte de Vodun, excellent danseur
33 | 202 ACMS33/1/12 Kouhoun tché ma gni Kiihiin ¢é m4 nyi anyodo hin | Ma musique n’a pas une fonction
agnondodoun d’invective
203 ACM33/2/12 Akuluno susu kpa nu we gbesw | Akalino susu kpa na wé gbé | O Dieu, je viens te rendre ge
un wa un wa
204 ACMS33/3/12 So ma na kou S6 ma no ka Une montagne ne meurt pas
205 ACM33/4/12 Nu e o gbo nm: nu mto é Nt éno gbo me num to é Ce gu’endure un dirigeant
206 | ACM33/5/12 Daa cé ppepe Daa cé pepepe Le double de mon pére
207 ACM33/6/12 Mi ko du asa wu lan Mi ko6 du asa wa lan Nous avons déja mangé les parties
charnues de la cuisse
208 | ACM33/7/12 Gbeéb nyalan Ghbto nyalan.... L’homme est mauvais...
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34 | 209 ACM34/1/13 Kpokini kpokini Kpokini kpokini Jeu dekpokinnt kpo kinni
210 ACM34/2/13 E o ve loo! E no ve 160 Que c’est douloureux!
211 ACM34/3/13 Ji d’agba Jid’agba Le ciel est spacieux
212 | ACM34/4/13 Akluno si we wigo dé Akulino si we wigo dé C’est Dieu qui détient 'nonneur de
chaque personne
213 | ACM/34/5/13 Zanhun v nyi xonton ce Zanhun we nyi xonton cé Mon ami, c’estZanhiin
214 ACM/34/6/13 Vino nuwe vino ny dé Vino nu we vi no nys gbede | Vi “s’exprime mieux quand il est avec s
propriétaire
215 | ACM 34/7/13 Su edu we kto de e su Su éu we keto dé é st Qu’est-ce que les transgessions des
hommes dépassent les bornes!!
216 ACM 34/8/13 Hwi die! Hwi die! Hwi di¢ "Hwi die ! Fais attention!! Fais attention!!
217 | ACM 34/9/13 Xonton ve we hun xv¢ Xonton x6 ve weé hiin xwe Quand il t'est difficile d’avoir des amis d
confiance, abstiens-toi!
35 | 218 ACM 35/1 /14 Adankanlin ma kpo gbe Adan kanlin ma kpo gbe Une bie féroce ne vieillit pas dans son
cri.
219 | ACM35/2/14  |Ghbeto mimodinu a Gleto le mino dind & Les hommes, voudes mécréants!

I s’agit d’un jeu que les enfants font tout emntant I'air qu’Alékpéhanhou a repris. Dans ce jeuenfant répond & un appel a grand cri. Alekpébam repris cette
comptine juste pour signifier qu'il répond, a lage de I'enfant, a I'appel du zinli. En tant qudtneade la chanson, il ne peut pas ne pas répantippel du zinli.

2 C'est la noix de cola rouge & quatre lobes. Htewilisée lors des consultations des #@mese Selon I'adage, la réponse donnéeparest mieux interprétée que par

l'auteur de la consultation. Autrement dit, c’estut qui est concerné par un dossier ou une afpirpeut mieux en parler.
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=
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220 | ACM 35/3/14 Gheto abnde le de Gleto abnde le deé Il'y a trois types d’hommes

221 | ACM 35/4/14 Mi no doxo b’e no ze ghe ton wu | Mi o dox6 b’e no ze gbe ton | Vous mettez plus de foi dans vos propd
wi que dans ceux de la Nature

222 ACM 35/5/14 Hantonu mase mith wu we zon Hantont ma sé miton wu we | C’est dua votre incapacité de compreng
73N les chansons

223 ACM 35/6/14 Nyi desu jakitika Nyidesu jakitika Moi-méme, le redoutable!

36 | 224 ACM 36/1/15 Me kan na do hwiy Me kén na do hwiyo Qui va s’y méprendre?

225 | ACM36/2/15  |Fie xo ghn e w gheno no gon [ Fiéx6 gbon é we gbeno no | Le jugement du Tout-Puissant est juste
ghon

226 | ACM 36/3/15 Akluno da wu we a Akultno da wi wé & Dieu n'a pas été injuste envers toi

227 ACM 36/4/15 Daa ce hwla mi a Daa cé hwla mi & Mon pere ne me I'a pas caché

228 | ACM36/5/15 Dagbe wa nu lado gbe ny hu | Dagbe wa nt lan 4o gbé nys | !l vaut mieux rendre service aux animau
hit de la brousse

229 | ACM36/6/15 Mede o sen a Mede o sen & Personne n'est éternel

230 ACM36/7/15 A malin malin et demi A malin makbhdemi A malin malin et demi

Tableau 3 :Répertoire référenades titres des chansons des 36 premiers album#tEkpéhanhou
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Nous avons ainsi collecté 230 différentes pistetediire sonores des oeuvres
d’Alékpéhanhou. Chaque piste peut comprendre plusedchanson au regard
de I'option définitoire choisie de ce genre deitigdature orale. |l serait difficile
de dire avec exactitude le nombre de chansons c#apo Cette production
abondante qui est un record dans la littératurke doam, peut™tre étudiée sous
différents angles : le type de chansons, le rytterécuté dans cette chanson,
les circonstances de composition de cette chanamsj que les diverses
thématiques abordées. Que pensent les Fon dackhdasons? Quel mode de
pensée véhiculent-ils a travers les mots et lesesgn quotidiens? Chercher a
résoudre une telle équation de facon absolue nmeligve’'une entreprise
chimérique. Toutefois, I'on peut essayer de compmendans une certaine
mesure leur compréhension du monde a travers eeltipématiques. Pour y
arriver, nous nous sommes servi de quelques teindgsents dans les oeuvres
d’Alekpéhanhou qui nous serviront de porte dentd&ns cet univers
symbolique des Fon, étant fon lui-méme. D’autreséss d'usage de la langue
fon utilisées par les locuteurs viennent renforpaur étayer davantage
Alekpéhanhou et montrent qu’il n’est pas isolé dawh univers social.
L'objectif est de montrer comment les réflexions ltetiste puisent leur

substance dans la pensée collective.

! Alékpéhanhou n’a pas fait que du zinli dans sessbias.
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CHAPITRE 5 : Pensée symbolique : de Dieu et des géniteurs
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Dieu, comme on le dit communément, c’est le créatkeuciel et de la terre.
Plusieurs études ont abordé la notion de Dieu.eCedirtie de notre travall
abordera ce qu’il représente pour les Fon dandiffésentes caractéristiques. Il
est associé aux géniteurs pour respecter ce peictier aux Fon qui se stipule:
me to'nyt'sa', me no nyt’sé

/personne/pere/étre/Dieu/personne/mere/étre/Dieu/

“Le pere et la mére ont valeur de Dieu”.

Cela veut dire que toute personne doit considé@mpsre comme son Dieu et sa

mere comme son Dieu.

5.1 La conception de Dieu chez les Fon

5.1.1Dieu et ses appellations

Dieu est souvent désigné pdiawu ou autres dénominations et la nature par
Gbe chez les Fon. Silau est souvent assimilé Zlre supfee, le Créateur du
Ciel et de la Terre comme le dit la Bible et le fi@ieur Souverain pour
reprendre La FontaineGbs est percu comme le produit de ce Fabricateur
souverain composé des hommes de partout, c’esedediKénu (les habitants
du nord vu d’Abome) les Hmnu' (les habitants du Sud vu d’Abonjdgs
Ajanu (les habitants de I'ouest vu d’Abomjeles Ginii ? (les habitants de Saye
et deatin kpé kan kpé, xe kpé lan kpé *(les arbres et autres lianes et rondes
oiseaux et autres animaux).

Il est de plus en plus difficile d'obtenir une wisicomplete, claire et sire des
conceptions fon sur les origines du monde, l'afiparides divinités et leur
organisation. Cependant, il existe encore des grad&xplication des
phénomenes qui sont a l'origine du monde et dpdidpn des divinités qui en

sont responsables chez les Fon. On les retrouMeupieis dans la littérature

! Hunnix est une déformation denu (habitant du ¢@ de la mer), donc du sud vu d’Abomey.

2 Formule fon pour désigner tous les hommes tierta de quelque origine que ce soit.
 Formule fon pour désigner la totalité |a flordaefaune.
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orale, dans les légendes qui accompagnerfileC'est d'ailleurs aux devins
appelésbokono, awogbogho, que l'on doit les meilleures informations sur la
cosmologie. On peut découvrir ainsi dans le livee Maupoil (1943) une
synthése de l'univers telle que livrée par Guédégbéles plus grandsokono
gu'ait connu le Dahomey. Selon lui, le monde séagaren deux, le ciel et la
terre représentés par les deux hémispheres d'letzasae fermée. L'univers est
donc une calebasse, un ensemble clos et fini oustagence et se tisse en
fonction d'un ordre quasi immuable. L’on comprefatsapourquoi, a Abomey,
'on parle deHwegbdja kisudé *(la calebasse couverte de Houégbadja) pour
faire référence aux divinités du panthéon fon. esponsabilité de cet ordre
revient au principe de la création’tfe transcendant désigné par différents noms
tels que Mawu, Ssghd, S¢ et autres appellations auxquelles nous allons
revenir.Y a-t-il une différence entre ces dénonmamest ? Quelle relation les Fon
établissent-ils entre les Dieu et la Nature? Alélgmdou est-il en accord avec la
conception géneérale des Fon ? Nous étudieronsdstiqn a partir des extraits
suivants :
Extrait N°6 (ACMO07/6/93)
Akilino é nyi ms bi sésé ton é
/Dieu/que/étre/personne/tout/compléetement/sien/que/

2 Ajalonlon é nyi me bi sésé ton é

/Dieu/que/étre/personne/tout/compléetement/sien/que/
3 Nude ba we mi de do gbedoto gon hth

/quelgque chose/cherchact/vous/étre/a/créateur/chez/si/

4 Mi nina ¢o tain

/vous/quehab.dire/vraiment/

1 Cette expression évoque souvent d’une part,y&@re qui se cache derriére les manifestationsdun que
personne ne peut comprendre. D’autre part, ellaresforme de mise en garde aux mécréants esautre
passionnément épris de rationalité qui souhaiterdriser sur leodunqui demeure encore un mystére méme
pour ceux qui en ont la charge. Autrement dit,tqote d’ouvrir la calebasse refermée de Houégbatdjgpose

a de séveres thiments et court a sa perte.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 107



Pensée symbolique dans les chansons d’Alékpéhanhou : approches ethnolinguistiques

O nukiinken é mi no ba na dé
/ambition démesurée/que/volgb./chercheffut./avoir/
B6 ghogbeé éjsn ne
/et/rentrer brédouille/que/seul/voila/
" Mi We nd nya azwi we bo hit azon dokpé bé gbogbé
Ivous/c’estiut./chasser/lievre/deux/et/tuer/fois/une/et/rentrédbuille/
8 Avin dié x& 1oké nd bé ba xii gbigba kpo é
/chien/voicil/faire/iroko/cérémonie/et/chercher/ag/tle
casser/rester/que/
Traduction

' Dieu qui appartient & tous

> Dieu Tout-puissant qui appartient & tous

Si vous désirez quelque chose en particulier dateué

Dites-le clairement

C’est cette ambition démesurée que vous nourrissez

Qui vous conduit a I'échec dans vos projets

Vous poursuivez a la fois deux liévres et revenédduille de la chasse
Comme le chien qui a tout perdu pendant la céréendenaxixs ‘au pied de

I'iroko.

Extrait N°7 (ACM18/3/03)

Y Ayihinhongbes ma rv sé 16 wé
/naturehég./hak/entendre/oreille/deux/

B6 ja mide ton sodé wa zo dé nd ghé
let/venir/vous autres/sien/prendre/avec/faire/itavaavecfut./

3 Jolo"gbeto ton md no nyi wiwa se mevé baji No de mi

! C’est une cérémonie pendant laquelle I'on offre @utons et pouletsi& (ouminond), la divinité de la
fécondité chez les Fon.
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/volonté/homme/sienég./négétre/fait de
faire/Dieu/sans/et/confiandeb./choisir/mol
O yé nyi gbs &
lils/étre/natureiég/
O mi jo x6 dé
Ivous/laisser/parole/avec/
Gbe mo no sé menudiido ken ton
Inaturenég./hab/entendre/médisance/ennemi/sien/
B6 ja miton Ns dé wa zo dé na gbé
let/venir/votre/celui-l&/avec/faire/travail/aved//
Jolo gbeto ton Mo no nyi wiwa Se Mevé bo ji No de mi
/volonté/homme/sienég./négétre/fait de
faire/Dieu/sans/et/confiandelb.choisir/moi/

Traduction

Dieu n’écoute pas deux versions différentes deswoe

Pour exaucer donc vos imprécations (contre ma ppejo

La volonté de 'homme ne se réalise jamais sang Bieela me rassure
Vous n’étes pas Dieu

Laissez tomber

La Nature n’écoute pas les dénigrements de I'ennem

Au point de tenir compte des votres dans ses plans

La volonté de homme ne se réalise jamais sansddieela me rassure.

Extrait N° 8 (ACM12/5/98)

Y Nyi dokpé kpon we ¢é a”

/moi/seul/regarder/c’est/étredg/
% Un wa déki nii ajalonl on

/ielvenir/[remercier/a/Dieu/
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Wili hu wili hu do te
/attraper/tuer/attraper/tuer/étre/debout/
Bo kdnldn gdn bé yi bi’
/et/cynocéphale/survivre/et/aller/totalement/
Se cé a tenkpon
/Dieu/mon/tu/essayer/
Se cé a tenkpon nii mi din
/Dieu/mon/tu/essayer/a/moi/trop/
Alonno ce
/Dieu/mon/
Maé sé md sé sikpo
/que+je/entendre/que+je/étre beaucoup/
Bo Hanwu kon no fon dé yé ha
let/Hanhowéel/hab/se réveiller/a/ils/niveau/
9O nyi dokpé kpon we de a
/moi/seul/regarder/c’est/étredg/
Y Un wa dékit nii we s € cé
/jelvenir/[remercier/a/toi/Dieu/mon/
Y2 Wili ha wili hi do té
/attraper/tuer/attraper/tuer/étre/debout/
3 Bo kdnldn gdn b6 yi bi’

/et/cynocéphale/survivre/et/aller/totalement/

Traduction
1 Je ne suis pas le seul I'objet de son attentioje (@énéficie pourtant de tant
de grace)

Je viens remercier le Dieu Tout-Puissant

Des appels du genre “tuez-le ! tuez-le !” fusentalges parts

Et pourtant le cynocéphale a pu se sauver indemme
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O mon Dieu, tu as beaucoup fait

O mon Dieu, tu as beaucoup fait pour moi

O toi, mon ange gardien,

Nombreux sont ceux qui S'attendent a ce que je ssmb
Pourtant, Hanhou se réveille, pétillant de fornmmme eux
19 Je ne suis pas le seul I'objet de son attentioje (@énéficie pourtant de tant
de gréace)

11 Je viens remercier le Dieu Tout-Puissant

12 Des appels du genre “tuez-le ! tuez-le !” fusentalges parts

3 Et pourtant le cynocéphale a pu se sauver indemme.

De ces extraits et dans bien d’autres du méme Rubeus avons tout un
florilege de dénominations qui renvoient a la satlenique réalité de Dieu ou
de la Raison Transcendante et que nous avonsqgimisgle mettre en gras. Pour
désigner I'étre transcendant, il semble que le Fsnutilise indifféeremment
méme si parfois une nuance de sens est nécessairs.avons gbe, weke ou
ke (par troncation)ajalonlon, kedoto, mavu, gbeqdoto, alonuss, alono, ssgbd,
se, akiluno, gbeme, Ssghélisa, atondobu, Ssghbémdo entre autres.

A y voir de prés, I'imaginaire collectif fon sembleir dans sa conception des
choses, le monde et son créateur, d’une part, ndofen une seule realité et
d’autre part, la partie de ce créateur en chacersed créatures. Nous avons une
sorte de divinisation de la nature qui répond adatrine métaphysique du
panthéisme. L'on pourrait aussi dire comme L. V.oiflas que chez les
Fon, «il y a un naturalisme qui, loin de diviniser la oa¢ en soi, lui confere
une dignité indirecte dans la mesure ou elle paé&c d’'une divinité
transcendante.... » .

Nous tenterons de donner un sens clair & chacuesi¢éermes en fonction de

leur utilisation aussi bien par Alekpéhanhou quelgmlocuteurs fon en général.
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[Gbe' : la Nature, la vie.
O Ayihinhongbe : la nature ; I'univers dans lequel les joursest huits se
succedent.
0 Wsks”: 'univers, le cosmos.
0 GbedotoouKedsro : créateur de la nature, du monde ou de I'univets,
Raison Transcendante » (Kossou : 1983)
O Ajalonlon® : terme souvent utilisé dans la littérature oréde pour
désigner Dieu en lieu et place Mawu.
0 Seghs (Dieu+grand): Le Grand Dieu, le Créateur Supe Dans les
contes et la littérature orale en général, il epedéDada sgbé. C'est I'&re
au commencement du mondesstdu monde (Kossou 1983).
0 Se¢: Dieu vu comme I'ange gardien et protecteur, priacipe de vie »
selon Kossou (1983).
O Alono: (ab+no=Possesseur de main). Le Fon désigne ainsi celui qu
détient le destin de l'individu ; destin symboligér les traits de la main qui
selon certaines croyances, comme la chiromandigcent les péripéties et
les différentes étapes inscrites dans un ordreaicaple dans la vie de chaque
personne. Parfois, nous avaisnuss .

[Alo+ nu+ sg

0 Main+bout+Dieu (Dieu porté par chacun entre sesnsjaionc Dieu au

service de chacun).

O Akalino: il est utilisé en fon comme [I'équivalent du rfcais

“seigneur”. Mais, d’apres nos recherches, il agssi utilisé par les religions

! |l semble bien que ce terme constitue une formequée detyihinhongke.
% Ce terme peut avoir une forme tronquée qukeshlékpéhanhou I'utilise abondamment comme datsau
lieu degbets pour désigner 'homme.

% On rencontre aussi cette expression dans &heree I'église catholique qui devient piLagalonro. A cette
étape de nos recherches, nous n'avons pas pu trieusens de cette expression qui devrait signifier

le « possesseur dejalon “ » dont nous ignorons encore le sens.
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endogenes chez les Fon comme le nhom génériqueutie dovinité. Nous
pouvons avoir: Xsbyoso khino, pour désigner la divinitéxsbyo®
(ACM31/2/12).
En somme, chez les Fon, la pléiade d’'appellatiansexistent ne désignent pas
forcément différentes entités. Le Fon désigneréESupfene qui est tarftapercu

comme le Grand Esprit géniteur du momdenme dangbeno, gbsdotalkedsto,
segbo,ajalonlon, aklino, mdvu et dans le langage di, metol onfin'; il est tantd
confondu au monde dagbe, axéxé, weke et tanth, vu comme sa matérialisation

personnelle dans ses créatures comme staasono etalonuss.

5.1.2 De la nature de ta

Les expressions ci-dessus étudiées sont liéesatlae divine et & sa présence
dans les étres quil a créés. Nous avons envissgé&omme étant la
matérialisation d&egbé en chaque créature. Pourtant, il n’épuise patetoent
I'idée de son rble protecteur individuel chez lem Fcompte tenu de certains
autres faits de langage. Cela nous amene, en aftdtydier la notion d& qui
est aussi présente dans les chansons d’Alekpéhanhou
En effef ra c'est “la t&e” a priori comme l'on peut le voir dans nombre
d’expressions dans la langue fon et chez Alékpéhanh
- Afoedo glo é we e ro kpon c6bé no dé ta gban (ACM20/6/05)
Ipied/quele&re/en bas/que/c’est/drdb./regarder/avant
guehab/constituer/tee/bagages/

“L’on doit tenir compte des capacités de ses pattest de se choisir un volume
de tae.”

! Pour Bernard Maupoil (1988 : 423), c’est un persme mythique, c’est un des noms du Grand Diest (ge
Bokonon du ciel ; c’est celui qui a expliquéfdeaux premiers hommes et qui est reparti aprésedu.ci
L'auteur rend compte ainsi des témoignagesBid®nonqu’il a consultés. Il écrit : « Il est inutile aaultipler
les témoignages [ ..Métolonfinserait en quelque sorte, une incarnatioMdevU ».

2|l s’agit 1&, d’un conseil de la bergeronnettex aiseaux selon les Fon. Consciente de la ftégike ses pattes,
elle se serait choisie une petite téte pour pouaqgiorter facilement.
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Sens :invitation & compter sur ses propres forces ssaraer les choix
librement faits.
-Ta x6x6 md no sun mlemls (ACM17/3/02)

[téte/vieux/négliah/se dégarnir/entierement/
“Une viellle téte ne peut devenir entierement cledu@l doit y rester des
cheveux).
Sens ce qui releve déja d'une tradition légendaire peut totalement

disparéire.

L'utilisation deta chez les Fon ne le limite pas seulement a cetteefphu corps
humain dont le tronc et les membres sont les detres.
Alekpéhanhou dit:
-“ta ce qo gbe nu Hwelinu, xwe fo do mi ma awa™ . (ACM16/2/01)
[téte/ma/erelviel/si/Houélinou/année/finir/a/moi/que+je/fegd

“Si seulement Dieu me fle vie jusqu’au nouvel an, moi Houélinou, je dois
festoyer”.
Nous en déduisons quessiest Dieu, le principe qui sustente toute vie, e2est
dire la particule de Tee transcendant dans chaque créature, la conoegitio
monde chez les Fon retrouve une autre force enqdosendividualisée de Ttee
transcendant qui veille sur chague personne, lapagne dans son bonheur et
qui est représentée pat. Il semble bien que Ttee humain tombe dans la
déechéance et l'infortune quantlle l&che. C’est ce qui explique les expressions
comme entre autres :

o takuimono: Ta+ku+ mono
téte+mourir4poss = malchanceux

-kiidé 'ta dagbe : + tete+bien=Félicitations

! Tchitchi (1997) dans une analyse a démontré /gidé est un morphéme coordinatif comme dans d’autres

parlers gbé. Cette analyse qui nouspdras convaincante bat en bréche celle de Guét6]§ qui trouve que
les termes de salutation et d’autres souhaits lelsezon indiquent une invitation a la mort.
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e tadeglixwe : tat+de+glatxwe
tete+une+@re courageux+fee= féte du nouvel an.
Nous avons dans I'énoncé suivant [éerde complémentarité et d’appui que
joueta dans la gageure a laquellé&ngfait face ss seul ne suffisant plus.
Se cé ta ce we un ¢o kékd cobé yi
/Dieu/mon/teée/malc’est/je/dire/jusque/avant de/aller/
“J'ai dd implorer pendant tout le parcolgset ta avant de pouvoir partir sain et

sauf”.

Alékpéhanhou démontre dans I'extrait suivant cett@plémentarité entree et

ta mais avec ce dernier dans dterencore plus individualise.

Extrait N°9 (ACM15/4/01)

L Sgton md sé we de sin

B6 dose a'Wg'yl' ajo qu wu wé Son
Ayihunh .5ngb5 ton ma se W de sin

B6 doss O'Wéyz' ajo qu wu wé Son
Onu'é gbetol sn nd so Me dé wa

Bo alonuss We no fiin ahwan b’ gol6 é
O ya é ghetolen nd some do ji

Bo alonuss We no fiin ahwan b’ gol6 é
Hala® nya Yakdsii do zéh me

0 MG mi do zan me | & mi madia cé

Y kpon wé kdkd dohwi syen ta

2 Yade jen ké dé nii ta towe kdkd

B kpon wé kdkd dohwi syen ta

1 1l a d’autres noms en fon comrmaginihala (dont hala est une forme tronquée)/ikweé, gbeté, gbanzydn,
daqye, doba que I'on retrouve dans les ceuvres d’Alékpéhanhou.
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Y Yade jen ké dé nii ta towe kika

15, s s S
Ahwan e mes éne So ta towe do fun kaka

18 Do hwi syn ta ¢o we ne é

Y Alonuse téwé ton a lo'sé
8 A seoa kan né o alono béls
9 Segbé towé ton a 10" sé
2- A seoa kan nd o alono bolo

2L Gbeg ton ma se W de sin

22 B6 dose a'Wg'yl' ajo qu wu weé Son

1 Cest faute de ne pouvoir écouter la version deiDie

% Que l'on pense que c’est parce qu'il a été corrorfque le malheur est
survenu)

% C'est parce qu’on n’a pas écouté la Nature danersaon des faits

“ Que I'on pense que c’est parce quelle a été cquumm(que le malheur est
survenu)

> Tous les complots que les hommes trament coritre to

® Et que torse s'emploie & déjouer toutes les fois

" Le martyre qu'ils souhaitent te faire souffrir

8 Et qui se déjoue gea au combat quotidien livré par tes!

% Cela rappelle I'histoire de I'hyéheui a pourchasséakassod la nuit

10. o

Ce n’est pas encore vous, la béte de la nuit?”

|| tobserve et te dit que tu es trés audacieux

! L’hyéne est considérée comme la reine de lacmritme dans I'expressionzdi 2 hala bn we” qui signifie “
la nuit appartient & 'hyéne” ou commltkwé ton We nyi abuli’: 'obscurité appartient & I'hyéne.
2 Yakassou est un personnage qui n’est pas aiméieles. Une nuit, ceux-ci se déguisérent en hyéne Ipi

faire peur et le terroriser. Le lendemain de la qaesde, ils revinrent a lui pour lui montrer leousen dans
cette épreuve terrifiante de course qu'il a véeueeille devant I'hyéne. Mais Yakassou ayant comlerieu leur

répondit : « Ce n’est pas encore vous la béla deit? ». Autrement dit, lestmes qui complotent contre une
personne sont encore les premiers a lui témoignerdffection lorsque cette derniére est éprouvée.
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12 || avait déja, sans doute, longuement complotéredni

13 )| tobserve et te dit que tu es trés audacieux

1411 a déja, sans doute, longuement comploté coatre t

> Tout ce qu'il a ourdi contre toi

18- Avant de passer & cet aveu d’échec qui te qudlidiedacieux

7 Si seulement tu pouvais entendre la version dedon

18 Sj tu 'apprends, tu remercieras infiniment ton Die

19 Sj seulement tu pouvais entendre la version dedon

- Sj tu 'apprends, tu remercieras infiniment ton Die

2l Cest faute de ne pouvoir écouter la version deiDie

2 Qu'on pense que c'est parce quil a été corrompue (¢ malheur est

survenu).

Pendant que: défend une personne, il pourrait parfois entrecanflit avecSs
pour assumer davantage sdferde protecteur plus individualisé selon les Fon
comme dans lI'expression suivante :

“S & ¢ohuh ta ni ko’

/dieu/dire/si/tee/quel/refuser/

“Si c’est la volonté dee, puissead s’y opposer.

Sens :Au grand jamais, je n’accepterai pas.

5.1.3 De l'existence de Dieu

Chez les Fon, les principales caractéristiques iaméts de la nature

d’omniprésence, d’omniscience et d’'omnipotence samdsi acceptées. Dieu
étant esprit eshugoysswime (un esprit invisible de tout le monde et donc

partout). « Gbe We mo nukinnii » traduit que « c’est seule la nature qui voit

tout » et que Dieu peut tout avec I'expressionikwikpéto ».
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L’évidence de son existence n'est plus a démontké@me le vodinno

reconnaiqu’il existe un“&e supfene et que sa divinité terrestre n’est qu’un
canal pour lui accéder. Il en est démaepour ceux qui possédent des pouvoirs
magiques. Mme suis de l'efficacité de leurs pouvoirs, ils demandentjours
gue les amulettes et autres sacrifices soient lenlsa-haut. C’est une marque
d’'allégeance a I'Etre Supérieur.

Alekpéhanhou s’inscrit dans la'me logique et rappelle a I'ordre les athées et

les conseille en ces termes :

Extrait N°10 (ACM20/3/05)

1. Mawit na bé ma dé o
/Dieuffut./ethég.£Etre/si/

2. Nya cé do"We 16 dé wa bé jiiba 166
/homme/mon/inventer/c’estpt.inventer/et/se prosterner/

3. Ma éyalomenyi e md nohwdn éno doé
/léegume/que/appeler/personne/nom/qegl/hab pourrir/quehab.
/dire/que/

4. Ayihwinhon si we Nono b6 md soNo hwdn

/nature/aupres de/c’elth./rester/et/nég./encoteb./pourrir/

1Si Dieu n’existait pas,
>Mon cher, il faudrait I'inventer pour se prostardevant lui
*Quand on dit qu'une sauce légume appartenant @ensenne ne pourrit pas

“C’est lorsqu’elle provient de la Nature, qu’ellepurrit pas.

Pour les Fon, a voir comment la nature est organité@e saurait ne pas y avoir

un organisateur. Alékpéhanhou, dans cette logidemande que I'on s’incline

11l sagit d’un dicton fon qui signifie que « I'ome peut jamais perdre ce qui est destiné & soiqueuc lorsque
guelque chose appartient a soi, on s’échine ad&ger et a le garder pour ne pas le perdre ». Darautre
sens, « lorsque la nature fait don de quelquesech quelqu’un, rien ni personne ne peut le haicluer ».
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devant la parfaite organisation de cette natureol#ige mene I'athée de

s’inventer lui-nfene un’&re supfene personnel.

5.1.4De la relation entre Dieu et satan

Pour beaucoup de chrétiens, Satan c’est I'angleuddicserait niene devenu le
rival du péere céleste et est qualifié de plusieuoss. Nombreux sont les
arguments qui poussent au zele du néophyte cherdga de personnes qui
pensent trouver le salut dans de séveres diattdreses contre Satan. La
conception du monde et de Dieu des Fon est apamd de ce courant de
pensées. Pour eux, les divinitéshyoso, dan, sakpata, bosu, gu pour ne citer
gue celles-la, sont les canaux pour accéder aud@&u qui est La-Haut et
gu’on ne voit pas. Elles ne sont, de fait, en tismtarnation de la négativité
comme le clament certains courants religieux. Adédlgmhou en donne

I'illustration dans I'extrait suivant:
Extrait N°11: Gbe te bl6 dé me mi yi (ACM14/3/00)

L Ghe te bl6 dé me mi yi xd akliny
/monde/quel/faire/trou/dans/vous/aller/avec/Dieu/
B6 4o x6 12 wii
/et/étre/parole/travddéf.contre/
% Milo ké qé nu kpo
Ivougopt./rév.enleverbouche/rester/
L& gheno 10 gbe ton nyi e §n de
/comme/Dieu/ranger/monde/sien/lancer/que/seul/étre/
C6 gheto fon bé do alo nyi me we
/pourtant/homme/réveiller/et/étre/main/lancer/deest/
Me e sin kpezin egn ny na é o dé ng b sin é

/personne/que/tailler/tambokpezitque/seul/savoir/
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chose/que/prendre/mettre+cela/dans/et/tailler/que/

Gbe 2 ma do nuvo

/mondedéf./négétre/ouvert/

O esin kpezin egn ny ni é 9 dé nz b6 sin é
/personne/que/tailler/tambokpezidque/seul/
savoir/chose/que/prendre/mettre+cela/dans/ethtagjile/

Te ma kan nd no j6lé akiling

/quoihég./réel/fut./haldplaire/Dieu/
19 B'e nd yigbe b nit 9 fon wé nd no je do ghe ton me
let+il/fut./accepter/et/chose/déf./réveillerfisi//hah/se
passer/étre/monde/sien/dans/

N Akulino ntbiwikpéb ghe nudé

/Dieu/tout-puissant/refuser/quelque chose/

12 Lobodo gbee t6t6 é nd nyi t6t6

/et/dire/jamais/grand/cefait./Etre/grand jamais/
13- Ajalonlon jen gke nidé
/Dieu créateur/seul/refuser/quelque chose/

- Lobodo gbee t6t6 é nd nyi t6t6

/et/dire/jamais/grand/cefait./étre/grand jamais/
> Un kodo singn e b6 nd mo cd nii vodunn 9
lielrév.£Etre/religion/dans/diit./hah/se moquedttr./prétre du vodun/si/
18- Jezini ghe éne
1Jésus/refuser/cela/
- £ gbe ¢’ ma tn é kpn 6 do bibulu ne

lil/refuser/dire+omiég/essayer/lui/voiriég.Etre/bible/dans/

! Amalgame de do+e»
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Bo me le o' do bo un sé
/et/personnglur./hab.fire/et/je/entendre/
Un kodo singn e b6 nda no cd nii bokono 9
lielrév.Etre/religion/dans/diit./hah/se moquedttr./prétre du fa/si/
Jezini gbe ére
1Jésus/refuser/cela/
E gbe d’e ma €n é kpn 6 o Bibulu e
lil/refuser/dire+on/essayer/lui/voir/nég./étre/leitdans/
B> me le no o bo un sé
/et/personng@lur./hab.Hire/et/je/entendre/
Liwono 1o ma 9 mede ton hwé 6
Iprétre dua/aussinég.prendre/personne+autre/sien/étre pety./
Sen 9 nyi We jen mide a
/loi/déf/respectedct.seul/vous/étranft./
Nit md o j& me wii jen
/chosenhég.loir/tomber/dans/a cause de/seul/
Hanwi hansin
/Hanwu/maitre de la chanson/
Mi no fon b6 do acbn cbn we
Ivoushab/réveiller/et/étre/querelle/tirextt./
L& gheno fo ghe ton nyi e gn de
/comme/Dieu/ranger/monde/sien/lancer/que/seul/étre/
C6 gbeto fon bé do alo nyi me we
/pourtant/homme/réveiller/et/étre/main/lancer/deest/

Al& b fangbede tiin
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31.

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

/Rossignol/dire/langage fon/un/exister/
Bo 0 Hanwii 4o t6 6 we 1é
/et/Hanwu/étre en train de/oreille/avaict/que/
Un no no se
/ie/nég./hab/entendre/
Fongbede tiin
/langage fon/un/exister/
Bo 0 zunk do 6 d6 we 1é
/et/rossignol des bois/ étre en train de/oreillefidact.que/
Un ma n se
/ielnég./habéntendre/
M&wit nd x6 wé 19 un m no sé
/Dieufut.frapper/toi/déf./jedég./habéntendre/
Awovi nd xé wé jen un lon ro sé
/satanfut./frapper/toi/seul/jegEel/hab/entendre/
Awovi na xo we
/satanfut.frapper/toi/
Ad'ace 2 ghd We 2 satddn nd hen hve bo xo
/tu/étre en train de/péctu&f./act.si/satarfut.tenir/toi/et/frapper/
Awovi na xo we
[satanfut./frapper/toi/
A d’ace 9 ghd We 2 satddn nd hen hwe bo xo
/tu/étre en train de/péchildf./act.si/satarfut./tenir/toi/et/frapper/
Nit dé nit me nii Me 1 Me nyanya
/chose/mettre/chose/persoratér./agentifpersonne/mauvaidéf./

Agboknsii We je € b6 dé désen nd
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46.

47.

48.

49,

50.

51.

52.

53.

55.

/Agblensic’est/foudroyer/lui/et/mettre/faire une loi/avec/

E 9 "Poison" nd nd nozo bn bo so wa § € b6 dé désen nd
/il/lprendre/poisorflit./donner/prochain/sien/et/tonnerre/venir/foudroyer/
et/mettre/faire une loi/avec/

Awovi do gle hen we xd akiliino
/satan/étre/monde/tefacct/avec/Dieu/

Cobo ghets md kd dé mojeme ton
/pourtant/hommerég./réelavoir/compréhension/sien/

Zan ma tiin kézé mvé
/nuit/nég/exister/jour/sans/

Awovi do gle hen we xd gbedoto dédé
/satan/étre/monde/teraict./avec/Dieu/absolument/

Zan mevé We kézé tiin a
/nuit/sanséct.four/existerint./

Awovi do gbe hen xd gbedoty
/satan/étre/monde/terat /avec/Dieu/

Acegbab a kodé wii 9 awovi nd x6 wé
Pécheur/tuév.£tre/contre/si/satafut.frapper/toi/

Ene sin xesi we d'acegbab Ie ji
/cela/de/peur/c’est/étre/péchaalut./sur/

Satddn ¥esi We alanniiwato di
/satan/peur/c’est/méchant/avoir/

E we nyi kporm bodo ghedoto 9 kpd
lil/c’est/policier/et/étre/Diednaph.toté/

Yéége zan ma tiin kézé mvo

/diantre/nuithég.£exister/jour/sans/
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% Awovi do gbe hen we xd ghedoto dédo

/satan/étre/monde/teradt./avec/créateur/absolument/

Traduction

1 A quelle création du monde étiez-vous avec Dieu

2 Pour vous lancer ainsi dans cette polémique?

Vous ferez mieux de vous taire

La Nature est toujours restée telle que le Crédiieaoncue

Et ce sont les hommes qui tentent de la brouiller

C’est celui qui a fabriquépezin® qui sait ce qu’il a mis a I'intérieur
Le monde n’est pas ouvert

C’est celui qui a fabriquépezin qui sait ce gqu’il a mis a l'intérieur

La volonté de Dieu peut-elle manquer a un projet

19 Et il va accepter que ce projet-la se réalise dansmonde?

' |orsque Dieu Tout-Puissant s’oppose & quelque chose

2 Et s’y oppose résolument, cela ne se produit jamais

3 Lorsque Dieu s’oppose a quelque chose

1 Et s’y oppose résolument, cela ne se produit jamai

> Parce que je suis chrétien, je dois raillerdéinn 5°,

18 Jésus n’accepte pas cela

|l a interdit, dans la Bible, qu’on le mette a Fépve

! Dans I'exécution du rythme zinlipezin est le grand tam tam que le petit, apgeiévi, accompagne. C'est lui
qui annonce et dirige les partitions dansantes miéméesudi.

ZPour les Fon, l'univers a I'air d’un espace physiment ouvert. Mais tout ce qui s’y passe répoud ardre et
I'on ne saurait contrevenir impunément aux prinsipei le régissent. Cela rappelle la boutadesddégoii (le
calao): «gbe o me do waa niighd, Mo it we no yi dé d » “L’univers est vague et trés spacieux, mais ashpas
une raison pour y avancer en toute vitesse “. {Clgs oiseau qui, aprés une séquence rapide deawwd,r
observe une longue phase de vol plané, se poskashre le plus proche et continue son voyage affeur les
Fon, il enseigne la prudence aux hommes. Ce pastparce qu'on a le vent en poupe qu’il fadtdrria

politesse a tout le monde et agir & la mesure sliéosees physiques:Agho dé hlonhbn cobé na nye mi dgd”
« le buffle pourtant trés fort, déféque lentemendip-on chez les Fon. C’est donc une invite aiité, a la
prudence et au respect des regles qui régissemdis.

* C'est le prétre du vodun, le garant des religiomdogénes
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8 Etje I'ai appris

9 Parce que je suis chrétien, je dois railler l&rpraufd,

2 Jésus n'accepte pas cela

L || a interdit, dans la Bible, qu’on le mette a Fépve

2 Et je I'ai appris

% Que le pfae dufi, non plus, ne tourne pas en dérision les autres

#* Respectez-vous ainsi ces recommandations?

% C'est en toute ignorance

% Que, moi Hanhou, M&ke de la chanson

2T Je pense que vous vous livrez & ces querelleodeer

8 | a Nature est toujours restée telle que le Crédteapncue

? Et ce sont les hommes qui tentent de la brouiller

% | e Rossignol que je suis, il y a une expression fon

31 A laquelle, moi, Hanhou, je ptel'oreille

% Et que je n'ai pas encore entendue jusqu’a présent

® |l'y a une expression en fon

A laquelle moi, le Rossignol des bois, jétpreoreille

* Et que je n’entends jamais

% Je n’entends jamais dire & quelqu’un: “Dieu te mini

3 En revanche, j'entends souvent “ le diable te @inir

% Le diable te punira

¥ Sj tu persévéres dans les actes de méchancet# t8atunira sévérement

| e diable te punira

41

Si tu perséveres dans les actes de méchancets t8atunira séverement

* Le méchant qui a tenté d’empoisonner son prochain

C’estagbolensi* qui 'abattu pour donner une lecon aux autres

! En fon, lorsqu’'un malheur frappe une personigitne d’un accident, d’une injustice, d’une calsmi. etc.)
on dit : «awovi x6 é » (le diable I'a frappée). Les malheurs du georé parfois considérés comme la sentence a
un écart de conduite par rapport aux lois de tarea
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* 1l voulait y aller de son poison lorsque la foudiest abattue sur lui, pour
donner une legon aux autres

* Satan joue ainsi un granfleauprés de Dieu dans I'équilibre du monde

% Et ce sont les hommes qui ne le comprennent pas

4" La nuit n’existe pas sans le jour !

8 Satan joue un grandlecauprés du Créateur dans I'équilibre du monde

* La nuit peut-elle exister sans le jour ?

*® Satan joue un grandleoauprés du Créateur dans I'équilibre du monde

L« Méchant, si tu perséveéres dans tes actes, ta affsgre & Satan »

2 Et c’est ce qui donne la crainte aux méchants

3 C'est donc Satan qui fait peur aux malfaiteurs

54

C’est lui, le censeur aupres de Dieu

> Diantre ! La nuit n’existe pas sans le jour !

* Satan joue un grandleauprés du Créateur dans I'équilibre du monde.

Pour le Fon, Dieu et Satan ne sont pas deux faotsgoniques comme l'on
pourrait le croire. lls sont plitaleux entités relevant d’un ‘me principe et
ayant chacune un’le précis dans la codirection des affaires du mobdeu
rétribuant les bienfaiteurs et Satartcdna les malfaiteurs, les deux contribuent,
par conséquent, a I'équilibre du monde et en appiedu sens de responsabilité

des hommes dans leur choix de tous les jours.

5.1.5 Du genre de Dieu

La question du genre de I'Etre sOme avait intéressé beaucoup de chercheurs
qui ont publié leurs analyses. Pour J. Bertho len meeivu évoque le couple
MaWwuw/lisa et il écrit: « Parmi ces esprits, tenant leur origine du créateur

supréne, un couple LISA : feaet mahu : femelle (obatala et odoudoua, chez

1 C’est un autre nom decbyoso qui est le dieu du tonnerre donc de la foudre.lqien qui est foudroyé est
toujours considéré en milieu fon comme une persgumna enfreint les régles de la nature.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 126



Pensée symbolique dans les chansons d’Alékpéhanhou : approches ethnolinguistiques

les yoruba) tient la premiére place, car c’est aumgle qui a été chargé de
faconner en argile le premier couple humain et diedispenser la vie [...»

Selon Pierre VergeiMahu-lissaest une déformationLissa vient deorisha et

Mahu de YemowoLa dénomination courante de Dieu chez les Fost M&wd.

Cela revient-il a dire que la société fon pourtaatitilinéaire et patrilocale réduit

toute la Raison Transcendante a I'entité femella PlénominatiorGhsno pour

la Raison Transcendante largement acceptée cheEdasconfirme-t-elle aussi
la nature féminine de Dieu ?
Méme si la femme occupe une position privilégiée o retrouve de facon
insidieuse dans la société fon, elle ne saurait aeol'ascendance sur ’'homme.
Notre analyse portera, d’'une part, sur le tef@ieno et d’autre part, sur des
faits de langue qui valorisent moins I'entité f@me.
En effet,gbsno = gbs + no.

/Univergioss

= Qui possede ou qui est la mere davers.
Alekpéhanhou fustigeant le caractere parfois mawel’hnomme dit :
« Alokpa dee gbe to gbe d6bo mi nyi gbsto b6 md nyi gbeno e ny é»
(ACM15/4/01)

/maniere/que/le monde/concevoir/ monde/tel/et/rénegpere de la

vie/ethédgétre/meére de la vie/quéfe bon/que/
« Qu'est-ce que ce mystere de la création quidaihous {Ees humains), le

pére et non la mére de l'univers est salutaire ! ».

En effet, de I'oppositiombsnao/gbsto qu'il fait, on pourrait croire effectivement
gue Dieu (mere du monde) étant supérieur a I'horfpaee du monde), I'entité
féminine supplante I'entité masculine. Mais cetuangnt manque de force
surtout lorsque I'on sait queo ne désigne pas nécessairement le nominal

« mere », mais désigne aussi le suffixe marquargoksession comme dans
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xwéno (chef de collectivité),kekeno® = (conducteur de taxi-motohunro

(féticheur). Gbsno (Dieu) désigne alors « celui qui posséde la vt gbsto
« celui qui agit sur la vie ».
D’un autre cté, nombre d’expressions trés machistes nientpérsorité de la
femme chez les Fon. Nous avons par exemple :
-Nyoni: mexé dé de a”

lfemmelgée/une/existemég/
« Aucune femme n’est ausgée (au point de supplanter ’lhomme) »
-Nyonii no nyi gawi® &

lfemmehah./é&re/chef de guerraég/
« Aucune femme ne peut prétendre au poste de ehgiietre 5.

Alekpéhanhou dans la ime veine, est allé dans le sens général de la ptoce
des Fon pour montrer que Dieu n’est pas une datiénine.

« A na nyz”m‘tdénor nu nya e do gbe ton é do o, No jen no no éji » (ACM
20/3/05)

ltuffut./é&re possesseur de quelque/si/ homme/qui/créer/monde

/son/qui/dire/si/rester/seulement/redtald/rester/cela/sur/

« Si 'homme qui a créé son monde décide que wiweattribut ou un bien

guelconque, tu l'auras a coufr su

Cette interprétation de I'étre Supréme en tantmfitée masculine renvoie a une
représentation imaginaire de Dieu, un quidam baga perché sur son’tre et
entouré de ses anges. En plus, les messages cobiee, ¢ pere», «Jésus est
assis a la droite du pere et autres émanant des Saintes écritures renforce

aussi les propos qu’on pourrait qualifier de plaltes et qui sont largement

! Ce terme désigne en principe toute personne @sique un vélo appekéks .Mais aujourd’hui, il désigne plus,
surtout & Cotonou, le conducteur de taxi-moto.

2 Nom donné au chef des armées dans I'ancien roydun@nxome.

% Se dit souvent pour écarter les femmes de cenpaisies de responsabilité.
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partagés chez les Fon. Ainsi, d’ailleurs dansti@rhture orale (contes, légendes,
textes anciens entre autres)advd (I'entité féminine) n’est pas souvent utilisé.

On y préfére des appellations masculines conDaela sgbs, Gbsqoto,
Ajalonlon, Sgbé medé pour ne citer que ces expressions-la.

Les Fon n’ont donc jamais imaginé que Dieu puidse ene entité féminine
comme I'on pourrait le croire a partir de I'analyde I'origine du terme le plus
commun dans la langue pour désigner Dieu et qundsti.
Comme dans la littérature orale fon, Alékpehanhdilis& aussi I'entité
masculine lorsqu'il dit :
« Segbélisa ma hin hon nii weke sono gbe zon » (ACM19/1/04)
/Ségbolissalég/ouvrir/porte/et/que/l'univers/encoteb./refuser/avancer/
« Segbolisane peut ouvrir la porte a l'univers et celui-afusera d’avancer »
ou encore, « lorsque le jour point, sur ordre deuldiisa, I'univers ne peut arréter sa
marche ».
En réalité Mawu'a pu supplanter les autres appellations de Dias alangue de tous
les jours a la faveur de I'Evangile. Et c’est pawogMaupoil écrivait déja : « .Tout
Européen ayant vécu dans le Bas-Dahomey remargee ayuelle facilité les Noirs
prennent a témoin Mahu, notamment lorsqu’ils sarisdleur tort. Ayant eu maintes
fois a remplir les fonctions de juge instructeurdvers lieux du Bas-Dahomey, nous
observames que le fait d’'invoquer Mawu était I'telipresque assuré d'un faux
témoignage. Les dépositions sincéres ne contengientres rarement une allusion au
grand vodun.
« L'explication de ce phénomene est fort simpleawM est le hom par lequel les
missionnaires chrétiens désignérent leur Dieu. gaor choisirent—ils Mawu qui dans
le couple créateur est femme ? Les Noirs l'igngremais ils s’étonnent parfois de
constater que I'Occidental distingua dans leur eamn Mawu, principe femelle, pour
le matérialiser dans les catéchismes sous I'esgagaevieil homme barbu. Lorsqu’au

tribunal un témoin ou un inculpé désire faire uaadse déposition, il est donc normal
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gu’il invoque devant le juge européen, signifiamsapar restriction mentale qui le
met a I'abri de toute sanction, non pas son dieaismelui de I'homme blanc. Invité a
prononcer le serment sur son vodun personnel, lgigahésite, refuse ; s’il accepte,
il doit inventer une autre restriction mentale, faire un sacrifice expiatoire en
rentrant chez lui »
Au terme de toutes ces analyses, il est a retei@rjeu (awu': la femme ouisa :
I’'hnomme) est utilisé par les Fon dans l'indifférertotale de son sexe. Dieu estlena
et/ou femelle et cela suggere la complémentaritd gua entre les deux sexes
(masculin et féminin) et qui sert de toile de fanth notion de parité dans la société
fon. C’est une notion légendaire et tres recommandéne si de nos jours, elle est
ternie par des propos machistes en vogue. Du m@stdif souvent chez les Fon :
« Nyade si 5, nyaows »

/homme/un/femme/le/homme/le/c’est/

« L’épouse d'un homme, est déja cet homme-la. »

Il s’ensuit que le Fon ne saurait éprouver de génedésigner le male par la

femelle.Donc, Dieu n’est ni masculin ni féminin.

5.1.6Dieu, mdire du destin
L’idée selon laquelle 'lhomme est venu ici-bas déigsorance totale des choix faits
et validés paBs est trés répandue chez les FBtest Dieu qui donne tout : la richesse,
la pauvreté, la longévité, la mort prématurégyuessance, la faiblesse, la beauté, la
laideur et bien d’autres attributs. L'on croit quoeit ce qui arrive a une personne se
passe dans un ordre absolu qui ne lui laisse atltnir comme dans I'exemple :

«NUwa sé, ayi ma glé

/chose/faire/Dieu/ cceurégléviter/

« La prudence ne saurait faire éviter ce qui daitver a soi. »
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L’homme, gbeto, le pére de la Nature, est le premier des acteursstres. En me,

il régit et gouverne les choses d'ici-bas ; il éaploite a sa guise et a la hauteur de son
intelligence personnelle du moment. Mais il ne sdwommander les principes sous-
jacents aux évéenements et a I'existence des chG%est.un privilege qui échoit pl(ito
au divin créateur. « L’homme propose, Dieu dispgsdit-on communément. Il est
ainsi impuissant face a ce qui devrait lui arrigémqui était inscrit dans son livre de
vie. Les Fon croient ainsi a la notion de fatalibée théorie qui bat en breche celle des
existentialistes et qui pronent la notion de respbilité dans les choix personnels de
I'individu. C’est Dieu qui donne tout et qui permenhcore a l'individu de jouir
pleinement de son don; et ceci, méme dans unamement malsain teinté de
jalousie, d’acrimonie et de méchanceté des ennemsié s¢ d’dmi o no j& WO & »,
dit-on pour signifier que « Ce que la Nature a @ndinuile, ne saurait rester tout

blanc ». C’est ce qui amene Alekpéhanhou a dire Haxtrait suivant:

Extrait N°12 (ACM28/2/10)
Y «Akilino,
Walo dé do asi towe
A wanlah mede b6 dome 2 jen d6 nd nyi niidéno bénii a ko len o
AKpomoto dé md mo akpo ton

bl

Boanoleyisinme osi’

« Dieu,

Tu as fait tien un principe;

Lorsque tu fais don de quelque chose a une personne
La jalousie d’'un aigri

Ne te conduit pas a le lui arracher ».

Alekpéhanhou dit encore :
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Extrait N°13 (LMAOQ3/1/88)

Y Ve nayi ghozin me
/opt/fut./aller/forg sacrée du fa/dans/
2 Niiyawese oji wéno ji
Isilmisere/c’est/Dieu/le/engendrer/si+Hoalb./engendrer/
3 Sgdoxd hws mocé
/Dieu/dire/avec/toi/aingift./
* E na bo sii ssghé"
lonfut./et/fermer/la voix de Dieu/
> Bonii ya we e Se ji wé no ji
/si/misére/c’est/personne/Dieu/engendrer/sithab/engendrer/
®  Alonuss ¢oxd mi m3a
/Dieu/dire/avec/vous/aingit./
" Ve ndyi gboziin me
/opt./fut/aller/for& sacrée du fa/dans/
8 Nt ya we se 0ji wé noji
Isi/misere/c’est/Dieu/le/engendrer/si+Hoalb./engendrer/
9.

Se o xd hwe mo cé
/Dieu/dire/avec/toi/ainsit./
% E na bodo bo d6 we
/on/mame si/et/&re/mauvais sort/jeter/en train/
Y N vo we sg 0 vé wé no vo
/si/é&re en paix/c’est/Dieu/léfee en paix/si+oritee en paix/
Traduction

L Méme lorsque tu vas faire la cérémonigdldans la grande foré

1 Sii seghe veut dire littéralement « fermer la parole de DielC’est une cérémonie au cours de laquelle ursopee,
par différents procédés, peut modifier, dit-on cleszFon, le cours de sa vie en extirpant et ejucamt tout ce qu'il y
avait de négatif.

2 |l s’agit d’'une cérémonie que fait une personoargonnaitre les grands moments de sa destinéefalses choix de
vie en conséquence. La cérémonie a lieu génératesta@s un enclos fermé au moyen de nattes et qubaise le bois
sacré. Le candidat apres des rites propitiatoiesitr dubokononles noix sacrées et fait lui-méme la consultatiaeé
par les assistants dwkonon Les femmes et les enfants ne sont pas autorig@®aette cérémonie.
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Et que torse est appelé & souffrir, tu souffriras

Se a-t-il consenti tes choix?

Méme, lorsque tu es allé faire les cérémoniessgdhe

Et que torse est appelé & souffrir, tu souffriras

Dieu a-t-il consenti tes choix?

Méme, lorsque tu vas faire la cérémonigi@dans la grande férre
Et que torse est appelé & souffrir, tu souffriras

Ss a-t-il consenti tes choix?

19 Méme, si I'on te jette un mauvais sort,

- Sj tonss est appelé a vivre heureux, tu vivras heureux

De cet extrait, on peut retenir une fois encore Qe est mdre du destin en bien ou
en mal chez les Fon. Pour eux, ce qui arrive ap@ngonne était déja écrit et partant,
les ennemis n'ont aucune la mainmise sur la vieale personne. Ce caractére d’un
Etre supfene qui sustente toute vie, qui est chargé d’iestliEnergie vitale a chaque
individu, qui veille sur ce dernier et qui est respable de tout ce qui lui arrive en bien
ou en mal, est chanté par Alekpéhanhou commediitule texte ci — aprées et qui
invite chaque personne a ne pas culpabiliser lesrais. Ces derniers ne peuvent rien

sans le consentement du Pere Céleste.

Extrait N°14 (ACM 12/7/98)Azan kpé do se si ken ma hii

1. \ r N ’ r s !
Azan kpo do ssgbo si o

/jour/rester/a /Dieu/chez/si/
> Oken ma m hi
/ennemihég/halytuer/
3 Yeé fulii mi, ye 16lé mi o
lils/s’égarer/moi/ils/souffrir/moi/si/

* Alonuss ghé dé na gé ms
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

/Dieu/volonté/undlt./étre/dans/
o fie
/étre/ou/
Mi no débodidi ni ken
Ivoughab./surestimer le gri gri/a/ennemi/
Azan kpé do segbé si o
/Dieuljour/rester/si/
Oken ma v hu

/lennemihég.tuer/

lils/s’égarer/moi/
Ghsto [élé mi o
/homme/faire souffrir/moi/si/
alono gbe de na dé me
/Dieu/volonté/undlt./étre/dans/
Do fi é
/étre/ou/
mi no dobo..
/Voushab.kurestimer/
ken lo ma nodo nu x6 ¢é soms
/ennemi/aussiiég.téel/comprendre/a/parole/une/avoir la taille desiin
0dogbotinsad é mi yi é
/pourparlers/que/nous/aller/que/
abulu me We mi zon b6 yi do gbe ne ghé
/obscurité/dans/c’est/nous/cheminer/et/aller/a/grufjour/
Bo alono hen x6 | & b6 t6 d6 nii nii wé
/et/Dieu/tenir/parole/les/et/ordonner/a/boucheib/to

E dé6 alo wémd me gbe re gbé sin wuntun nyi sxwi
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/illmettre/main/papier/ dans/jour/ce/ jour/de/sigtee/traits/
9 B6 di do alokpdkpd sin xoms nu we ld

[et/graver/a/paume de la main/de/intérieur/poudait/

% Lob'e ma v siinsiin ghedé

/et/onhég./hab ¢ffacer/jamais/
2L Oken kitn wa nitdé wé 6
/enneminég/faire/quelque chose/toiég/
22 S we a na dobé xwe
/Dieu/chose/c’est/tiit./et/se taire/
23

7 N

* S zdn kpé o ken We Saxii nd hii i d
/Dieuljour/rester/si/ennemi/c’est/pouvdirt./tuer/ilint./
* Do fie
/étre/ou/
2> Mi no dobodidi nit ken

/voushab/surestimer le gri gri/a/ennemi/

Traduction

Tant que les jours de Dieu n’ont pas expire€, I'ennee peut retirer la vie

1.

2.

3.

9.

10.

11.

Tant que Dieu ne décide de la fin de tes jours
Les ennemis ne pourront rien contre toi.

« Les méchants m’ont anéanti ! lls m’ont nui ! »

Il doit y avoir, sans doute, la volonté divine
Assurément !

Le dire, c’est surestimer 'ennemi

Tant que les jours que Dieu t'a fixés n'ont pagiex
Les ennemis ne pourront rien contre toi

« Les méchants m'ont anéanti !

Les hommes m’ont nui ! »

Il doit y avoir, sans doute, la volonté divine
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12 Assurément !

13 Le dire, c’est surestimer...

- Les ennemis ne sont pas aussi forts

> Tout ce qui nous arrive est préétabli

1% Dans une convention signée dans l'ignorance

- Avec I'Etre Supréme ce jour-1a ou il te créait

18- Ce destin est symbolisé par les traits

9 Qui figurent dans tes paumes

2 Traits qui ne s’effacent jamais !

2l Les ennemis n'y sont pour rien dans ce qui t'arrive

2 Tu n'as qu'a t'en prendre seulement & Dieu

2 Tant qu'il ne le décide, les ennemis ne pourraeri ri

24 Jamais !

. \Jous surestimez la force des ennemis.

Dieu est mdre du destin et rétribue chaque personne selorcritéses qui lui sont
propres et qui échappent au commun des mortelst &sla, les Fon se posent
beaucoup de questions : pourquoi telle personne d@icoeur a I'ouvrage et qui se
démene sans répit n'a toujours pas l'autosuffisaeseérée alors que telle autre
personne moins appliquée baigne-t-elle dans le dagf?hPourquoi telle personne de
bien, si polie et si timide peut-elle mourir si meE&urément alors que les méchants
battent le record de la longévité? Ces interrogatlaissent transparaitre aussi d’autres

caractéristiques que les Fon attribuent & I'Gigg&me.

5.1.7 Dieu parfois injuste pour le Fon
La lecture de certains faits de la Nature laissé-len dire que Dieu n’est pas toujours

juste. lls attribuent ainsi des comportements hosiau créateur qui devrait en

! Cette idée d'injustice est renforcée chez les Fandes expressions commigbe dd’’ ou “se da’’ pour dire que

“Dieu est mauvais”.
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principe ne jamais tolérer une injustice de queltateire que ce soit entre les hommes
gu’il a créés lui —Mme et qui n'ont pas forcément demandé adrmakn effet, le
monde n’est pas juste au regard de toutes lesrdé&paotées dans maints domaines
entre les hommes d’'une méme famille, d'unémmeaégion, d’'un rfime pays, d’un
méme continent, d'une fmee race ou tout simplement au sein de la gent manai
Dieu et ses divinités ne sont pas justes. Le neilkes justiciers serait la mort, par
contre, qui appliqgue si bien la loi de I'équité selAlekpéhanhou. Il raconte une
histoire dans laquelle 'hnomme a pris sa revanchéseu pour son injustice. Mee si
cette conception qui fait de la mort la meilleure jugtre, semble détraquer avec
I'opinion générale fon qui n‘encense pas cette ideen elle illustre simplement
I'injustice divine vue par le Fon. Cette analys@ldkpéhanhou se dégage de ['extrait
suivant:

Extrait N°15 (ACMQ09/5/95)

K dékpé do
L Abadaxwé jesii okpé do
/mort/seul/exclusivement/
Alekpéhanwii un do kit okpo géé do
/Alekpéhanhou/je/dire/mort/seul/exclusivement/
Do jen md nyi niidé e ken t
/mort/seulhég.Etre/quelque chose/distinguer/agentif/
* B6 qé mii e bi kika yi do
/et/existefattr./personne/jusque/aller/au bout/
E si jen un m owab ne deé

lil/lchez/seul/je/voir/maniere/cette/étre/

Bo azdn ké kpé 2 e ma n gon

/et/jourkév./rencontrer/si/on/nédnah/s’absenter/
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

E dé nit Kénii qé nii Hunni:
lil/étrefattr./lhomme deKé&/existerattr./homme deHur/
Ajanu Canti
/homme dAja/homme deCa/
Yovo kpédé mewi ma m gon
/blanc/et/noimég./hab $’absenter/
Odo we 16 sen bé jé tagba dé
/mort/c’estbpt./adorer/et/laisser/tracasserie/contre/
D6 hwejujo 2 ki 9 dokpé do we mo ba
[car./justice/la.mort/la/seul/exclusitésthab./chercher/
Ox6 é do han re me bo undo o é qié do gbé un ko un ko ja é
/parole/que/étre/chanson/cette/dans/et/je/dira/gines'voila/dire/sur
le point/jetév.lgue/
Nisiiddxé abn de e xwe to gaga m
/géant/troisid./c’est/aller/pays/long/dans/
Akliing Gbedot kpé xebyoso kpé
/Dieu/créateur/ettcbyosdet/
Kujesu kpo do tore lixo
/Mort/et/étre/pays/sur le chemin/
Yé hiizii gbeto b6 xwe torre
/lIs/ transformer/homme/et/aller/dans pays/
Glesiqo ali kpa glé kan do gele Ie we
[cultivateur/étre/route/a cété/champ/étre/champliaér/c’est/
Axosii nidémanohan nujemahdn

/roi/qui ne manque de rien/qui ne manque de rien/
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19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

No ji ahinhwen quiwd yd 9 mi ma tuun a
/hab.kouffrirrmoucheron/ciraéhaph/voushég.savoirint./
Ye len o mi nd biyo sin nii
lils/penser/dire/eufit./demander/eau/boire/
Mi kd 29n hoo o b6 yi wé kiin nd nys 6
/noustéellcheminer/ensemble/ainsi/et/aller/si/cela/féelEtre boniég./
Pe W mi dé yi 2 é nd nyo hii
/désigner/¢est/nous/dsigner/aller/si/celdit./étre bon/edpasser/
B’ akliino medo yi dé nukon
/et/Dieu/créateur/aller/mettre/devant/
E jl€ édé b6 biya sin
lil/se présenter/lui-méme/et/demander/eau/
Bo glesi gl do émi kiin ja nina ghé 6
/et/cultivateur/refuser/dire/lriéelsur le point de /le fait de donneéq./
Singo asi é bé do sise e fee
/eau/étre/aupres de/moi/et/étre en train/le fahtEndre/absolument/
Un ka glg, un kin ja nina gbé 6
lielréelfrefuser/jevéelsur le point de /le fait de donneéqg./
Xebyoso wa yi o € é
IXebyosdvenir/aller/voir/lorsque/
Gbedokpé 2 jen dé
/parole/unanaph/seul/parler/
Kuijesii yi mo € b'e nd sava bk ni
/mort/aller/voir/et+il/donner/mort/et+il/boire/

Yé kplé yédé bo lintame
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32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.
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lils/rassembler/eux-méme/et/réfléchir/

Mi nit mi né yi kan x6 biys dé x6 2 wii Kpon
Ivousbpt/nougfut./aller/parole/demander/contre/parole/la/contredrdgr/

Bo glesiqo nii akiliino do hwi we
let/cultiateur/diredttr./Dieu/dire/toi/c’est/

A {0 atin kpé kan kpo bé dé nyi b
ftu/ créer/ arbre/et/animaux/et/créer/moi/aussi/

Xe kpo lan kpo bo do nyi b
/oiseau/et/animaux/et/créer/moi/aussi/

A nimekinken téwé wii jen un € sin we
/mais/discrimination/tien/a cause de/seul/je/preau/toi/

Me & no den md j& o kan ma x6,b6 nyi dokunrp
/personne/autre/rester/suedy.transpirer/rester/cordedg/frapper/et/étre/
riche/

C6 nye fan 4o ya ye ji we
/pourtant/moi/se réveiller/étre en train de /sauffre/cette/engendract./

O hwi si We vi 2 dé ba a kon o nd
/toilaupres de/c’est/enfaatiaph/étre/et/tu/réellab./donner/

A j6 me deé dé nyi wensin nx

/tu/laisser/personne/autre/mettre/lancer/statutejpersonne sans enfant/dans/

Me q&€;i gegé bo xo hinhen ton kpo
/personne/autre/engendrer/beaucoup/sien/et/frdppeait/ de
prendre soin/sien/rester/
E qo mi jisé b6 do hwi we nyi sinro
fil/dire/attr./tonnerre/et/dire/toi/c’est/étre/qui possede deu/ea

ror

Co un gon sin na wée é
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44,

46.

47.

49,

50.

51.

52.

53.

55.

/pourtant/je/manquer/eau/donner/toi/voila/
Hwi 12 bo sé
/toi/aussibpt.,entendre/
A 1o ja dé fi de bé gbe fi de wii jen
/tu.hab./tomber/place/une/et/refuser/place/autre/a caeke d
Akt hit ji nu mi ' ayisonmp
/sécheresse/tuer/semerate//moi/étre/récemment/
Bo vi kp6dé asi kpé cé hen a lobo o
/et/enfant/et/épouse/mien/garder/faim/et/rester/
Mi bi sésé me 2 do nyjujo
/vous/tous/danahaph.mort/étre bien /
E o no hu gbeddno bé jé dokunm dé
/ellehég./habpauvre/et/laisser/riche/contre/
Kii o ken nirdé me bo mi ka m a
/morthab.distinguer/quelque chose/dans/et/vous/réelivif
Do o o hu likpdnd bé jé mejome do
/mortihég./habtuer/vaurien/et/laisser/homme de bien/contre/
Kii na ken nirdé me bo mi o @ nya
/ morthab.distinguer/quelque chose/dans/et/voéalvoir/int./putain/
E ma hii adijit 2 b6 j6 wensiro dé
/elleinég.tuer/celui qui a des enfants/et/laisser/celui dai n
pas d’enfant/contre/
Kii o ken niidé me bo mi ka m a
/morthab.distinguer/quelque chose/dans/et/vous/réelvit/
Do ma m Az asidab b6 jé tenlenro do

/mort/nég.tuer/homme marié/et/laisser/célibataire/contre/
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> Kii o ken niidé me bo mi mo anya

/morthab.distinguer/quelque chose/dans/et/voésivoir/int./putain/
> Abadaxwéjesii okpé do ka ve me

/mort/seul/exclusivememéelcést/donc/

® Kijesit do ...
/mort/seul/

[..]

Seule la mort !

1 Seule la mort!

% Moi, Alékpéhanhou je dis que c’est la mort seule !

C’est elle seule qui agit sans discrimination

Et existe pour tout le monde

C’est avec elle seule que j'ai vu cette maniéeréade
Et le moment venu, personne n’y échappe

Elle frappe aussi bien 'homme #&' et deHun

8 Que celui dAdj& et deTcha

Ni le Blanc ni le Noir n'y échappent

10| a mort mérite d’étre vénérée sans rancune

- Car, c'est elle seule qui est justiciére

12 Me voici sur le point de livrer le bien-fondé desgos de cette chanson

3|y avait trois colosses qui allaient pour un lormyage

14 C'étaient Dieu le créateur,

15 Xebyosoet la Mort

1% |Is voyageaient métamorphosés en étres humains

1 Ké, c’est le nord vu d’Abomey éfin, le Sud.Hin serait une déformation dé: “la mer” qui est située au sud
d’Abomey.

2 Adja désigne I'ouest vu d’Abomey et Tcha, la régite Savekéni Hunnii, Ajdni: Cani est une formule en fon qui
signifie“tous les hommes de toutes les races @butes les parties du monde sans exception”.
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17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Un cultivateur labourait son champ au bord de lago

Vous savez bien qu’un grand roi cousu d’or

Peut manquer, un jour, de la cire d’'un moucheron !

Ces voyageurs ont senti le besoin de demandeeae & boire
“Nous n’irons pas tous ensemble,

Le mieux serait qu’'on y aille a tour de réle”, iéatent-ils

Et Dieu le créateur y alla le premier

Il déclina son identité et demanda de I'eau

Le cultivateur refusa catégoriguement

“J’'al bien de I'eau ici et maintenant ;

Mais je ne t'en donnerai pas”.

QuandXebyosoy alla,

Il recut le méme accuell

Mais la Mort, a son tour, fut servie

Ensemble, les trois ont réfléchi

“Nous devons chercher des explications au sujeedgui s’est passé” ;
Et le cultivateur s’adressa a Dieu

“ Ecoute, c’est toi qui m'as créé

Tu es le créateur de la flore et de la faune

Mais c’est a cause de tes actes discriminatoiregagtiai privé d’eau
Il'y en a qui, sans effort aucun, deviennent riches

Et pourtant, moi je croupis dans cette indigence ;

C’est toi qui donnes I'enfant

Pendant que tu as laissé certains dans la stérilité

D’autres en ont une multitude et se trouvent inb&sade prendre soin d’eux”

Il expliqua aXebyoso

4. “Ecoute, toi aussi,

*- C’est toi le dieu de la pluie et pourtant je t'aivg d’eau ;
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- C’est parce que tu choisis les régions ou il dieitipoir et en marginalises d’autres

% Que la sécheresse a eu récemment raison de mop cham

4 Et mes femmes et mes enfants ont souffert dera fai

8 De vous tous, seule la mort est juste !

- Elle ne frappe pas le miséreux et ménage le riche

*0- \Joyez-vous que la mort ne fait pas de discrimimeio

°L Elle ne frappe pas le vaurien et ménage 'hommtingisé

°2 \/oyez-vous que la mort ne fait pas de discrimingio

>3 Elle ne frappe pas celui qui a des enfants et n&éoelyi qui n’en a pas
Voyez-vous que la mort ne fait pas de discrimimétio

> Elle ne frappe pas le marié et ménage le céliteatair

% \Joyez-vous que la mort ne fait pas de discrimimeio

" C’est la mort seule!

8. Elle seule!

[..]

Dieu est injuste ainsi quesbyoso. Ce texte rappelle les récriminations de I’homme
vis-a-vis de I'tre supfene. Dans son réquisitoire, il cite les infortunesnaines ( ne

pas avoir d’enfant, la pauvreté et autres ) comeseatdtes discriminatoires de Dieu

5.2. Le pere

Toute société humaine repose sur un socle idéalege spirituel qui explique les
relations interpersonnelles et celles des hommes #&s choses. Méme si tout le
monde a un peére, la notion de péere ne recouvréepanémes dimensions chez tous
les peuples. La société africaine, de nos joursyagernise et se calque sur le modéle
occidental qui veut que les relations entre parehénfants soient régies et analysées a
I'aune par les principes préconisés par les dd#téhomme. Un enfant peut assigner
son pere en justice et vice versa. Nous assisinasdaune désagrégation de la cellule

familiale ou la solidité devant caractériser lemné biologiques et de filiation s’effrite
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voire se rompt. Cest un risque évident qui guettEre société fon dite en
modernisation et qui nécessite un rappel a l'omggal ; c’est-a-dire un rappel a
I'ordre identitaire qui impose a tout moment quepére biologique partage avec sa
descendance a travers les liens de sang, unecallsam laquelle repose toute la vie de
I'homme fon. Comme s’interrogeait Alékpéhanhonueé e mo go yovo si é bi jen kan

na hen wa mewigbeji fi c6b6 nd nyi nukin hinto a ? » (ACM15/3/01) pour signifier:

« a-t-on besoin d'importer nécessairement ici, leucontinent africain, toutes les

pratiques du Blanc avant de se dire moderne ?

5.2.1 Représentations

Le pere dont il est question ici est bien le paodolgique, le donneur de vie physique
et terrestre, Dieu le pére étant le donneur deinwiesible. Il jouit ainsi, d'un statut
privilégié qui s’illustre aussi bien dans les dadde langue que dans les pratiques
culturelles chez les Fon. Il est désigné de diwersmnieres comme dans les
expressions to cé, dad ce, de cé, msjito c& pour signifier « mon pére » ou « mon
géniteur ».

-Daa cé xwé we un e

/pére/mien/maison/c’est/jare/

Je suis bien dans la maison de mon pere (le wwhéez-moi » donc).

-Kps daa cé ton !

/invocation/pére/mien/sien/

“Plaise a mon pere !”

Un aspect de la dimension que recouvre le pére lelseEon se retrouve a travers le
culte voué aux arftes. C'est lenssixwe’ . Ce culte est celui des dtres divinisés
chez les princes du plateau d’Abomey et parfoidela-du plateau, mais toujours dans

une famille ayant une relation avec une famillengigre. Herskovits 1933, (Rep.

! Encore appelknsixwe, c'est le culte rendu aux ancétres des famillegjgres.
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1964), p. 74: "...itis the lot of every Dahomeaemually to become a Vodun himself
to join the company of his ancestors who work fug greatness of his family". En
effet, les princes morts sont divinisés et reviemneeincarnés pendant les cérémonies
de nesiixwe organisées soit dans chaque familgn(/sji* pour exécuter duckwété?)

ou par le roi fyijiyivi® ou ganddxi)*. Cette conception selon laquelle 'ame est
immortelle et ou gu’elle soit, le pere défunt coog de protéger sa descendance est
largement acceptée chez les Fon. D'un autre caissi eien dans les familles
princiéres que non princiéres, I'érection dessn® évoque continuellement cette
réalité. Kossou qui rappelait le processus dethifetion des défunts dans la société
des anéees écrivait : "l y a la déja une certaine évolution du mort quourrait
s’apprécier a partir du moment de la mort effectjusqu’a celui de I'érection de
I'asesen qui symbolise le statut ancestral du défunt

Ce qui est clair chez les Fon, tout le monde épraune certaine fierté d’étre né de son
pere dont on se vante et grace a qui chacun esukégrands-parents décédés qui
veillent sur les vivants. C’est d’ailleurs et ernedui qui intercédera auprés de ces

derniers quand il aura acquis le statut d’ancétre.

5.2.2 Alekpéhanhou et la notion de pere

Chez les Fon, la notion de pere a une valeur tgtieeet spirituelle qu’il importe ici
de démontrer. L’artiste s’inspirant toujours de sailieu, le pere est chanté, magnifié
et son symbole évoqué dans I'ceuvre d’Alekpéhantmmante le montre extrait qui

Suit.

1 Une des cérémonies préalables a I'animation gpaitic faite de chants et de danses\desin nesixwe.
2 Animation grand public faite de chants et de damssvodiin nesixweé.
% cérémonie pendant laquelle un beeuf est offert taxosii (enfants malformés et considérés comme des disnité

engendrés par les rois. Elle se déroule devambigs(les longs temples dexosii).

* La plus grande des cérémonies royales que laitoafinoncer d’abord par le kpanlingan au mardh) son nom de
ganddxi (introduction du gong au marché). lganddxi se déroule pendant des mois et au cours decggienonie, un
culte est rendu a chaque roi dans son palais. Remelgandaxi, 'on assiste aux cérémonies dgijiyiyi avec des

prestations publiques des vodumixwe. |l pourrait aussi donner lieu parfois mais tréement a l'arrivée des nouveaux

maxisi, c'est-a-dire, la résurrection symbolique des iznitiés du vodumesiixwe.
® L'autel sacrificiel érigé & la mémoire des défumis sont recus dans I'ordre familial de I'au-dela.
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Extrait n° 16 (ACM12/4/98)

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Towe nyi avo boun dé
Ipérelc’estlee/pagnel/et/je/setie

Bo to bi'do avo ns j& wé
/et/pays/tout/dire/pagne/ce/seoir/te/

Gezo vi

/Guézol/enfant/

Kpon nyi dé bé je We o
/regarder/nom/un/et/porter/c’est+on/dire/

B’e do to cé Gezo je mi
/et/il/dire/pére/mon/Guézo/seoir/me/

Towe nyi avo boun dé
/péreAct/ére/pagnel/et/je/se™id

Bo 1o bi'doavo ns j& wé
/et/pays/tout/dire/pagne/ce/seoir/te/

To dagbe ji me béne ds i me towé
/pére/bon/engendrer/personne/si+on/dire+on/pergparedsi/

E nond afotayi’ me
/celahah/donner/orgueil/personne/

Towse nyi avo boun dé
Ipérelc’estlee/pagnel/et/je/setie

Bo to bi'do avo ns j& wé
/et/pays/tout/dire/pagne/ce/seoir/te/

Tocéségan b’s donyidii é
/pére/mon’ere bon musicien/et/on/dire/moi/ressembler/que/

Nit ne no nd goyiyi mi
/chose/cettdéab./donner/orgueil/moi/

Towse nyi avo boun dé

Ipére/c’estiee/pagnelet/je/setid
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> Boto bi'doavone js we

/et/pays/tout/dire/pagne/ce/seoir/te/

Traduction

' Mon pére est le pagne dont je me suisive

% Et tout le monde me dit « ce pagne te sied »

* Fils de Guézo,

Choisis-toi un nom, lui a-t-on dit

Et il dit : « le nom Guézo de mon pere me sied déja

Mon péere est le pagne dont je me suisive

Et tout le monde me dit « ce pagne te sied »

Lorsque voustes né d’'un bon pére et que I'on vous dit que Yousessemblez
Cela vous enorgueillit

1% Mon pére est le pagne dont je me suisive

- Et tout le monde me dit : « ce pagne te sied »

12 Mon pére fut un excellent chanteur et quand on ingue je lui ressemble

13- Jen tire une grande fierté

% Mon pére est le pagne dont je me suisive

> Et tout le monde me dit « ce pagne te sied »

Le pere est symbolisé par un pagne de qualitéigdia son porteur. L’analyse doit
partir d’abord de I'importance du pagne dans laucalafricaine en général et fon en
particulier.

En effet, 'on retrouve le pagne dans la tétralatgda richessels gan, akwe, avo
les perles, les métaux, I'argent et les pagnes.&Barents sont souvent utilisés en
deux binwnes :

-J& kpé gan kpé « des perles et des métaux (précieux)

-Akws kpé avo kpé « de l'argent et des pagnes ».
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L’'importance des pagnes chez les Fon n’est plusna@odtrer. lls font partie des objets
essentiels a offrir a la nouvelle mariée pourda n bon mari se doit, du reste, d’en
offrir aussi de temps en temps a sa femme pourrzata lui témoigner son amour.
L’'on comprend alors pourquoi les coépouses rivatisieffort entre elles pour porter
des pagnes de qualité qui sont I'expression du.lfeagbe, un des noms de prince du
roi Gléle (1858-1889) illustre bien ce prix accor@d@ pagne: il s’appelle
Wiimdjavogbe.
Wit md j & avo gbe.

/corpshég /tomber/pagne/compagnie/
« Le corps ne peut rivaliser de splendeur aveadme ».
Ce roi, selon la tradition orale, aurait beaucoppaoaté au style du port de pagne aussi
bien chez les femmes que chez les hommes au roydwianxome.
D’un autre point de vue, en cas de déces, le Fapuxee son parent défunt d’'un pagne
symbolique. En fonction du rang et de I'attachentgridn a pour la personne décédee,
'on peut acheter umvogdn'. Cet acte, quoique symbolique est d’une importance
spirituelle exceptionnelle. En effet, il scelle datage le pacte de fraternité, de parenté
ou d’amitié qui continue de lier le vivant au défdfune part, et constitue d’autre part
encore, I'espérance d’'une vie commune et ultériel@ecomplicité dans l'au-dela.
C’est pour cela que le parent mécontent de someqtail veut accabler d’anathéme,
n'a d’autre choix que de le priver de jouir de cwifege en interdisant que cet enfant
le couvre a sa mort. Cet enfant selon la croyaoce$t perdu a jamais.
Si le pagne est si beau et demeure un élément sempet d’apparat, il peut trés bien
constituer I'expression métaphorique du pére corlakpéhanhou I'a si bien utilisé
mon pere est le pagne dont je me suig getout le monde me dit « ce pagne te sied ».
Si tant est que le titre de pere confere une tallesidération et tant de privilege, il
n'en demeure pas moins qu’il impose aussi beaudeupesponsabilité a son porteur

chez les Fon. Alekpéhanhou ne s’est pas privé gelever dans les extraits suivant :

! C’est une toile destinée exclusivement a la sépilElle est tissée avec des couleurs variéesahée domine le plus
souvent.
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-To dagbe ji n¥
/pére/bon/engendrer/personne/
“Quand un bon pere vous donne le jour”
Tocé segan b’e do nyi qi i
/pére/mon/étre un bon artiste/et+on/dire/ moi/nedder/lui/

“Mon pére, un excellent artiste m’a donné le jetifon me dit que je lui ressemble”.
Nt ne N9 nd goyiyi mi
/chose/cettdlab./donner/orgueil/moi/

J'en tire une grande fierté”

« Le pere » est employé avec deux appréciatioriiyass rendues par I'adjectival
dagbe (bon) et le verbalegan (avoir le rythme dans le sang, étre un bon ajti§iela

signifie que la fierté qu’on éprouve tfe né de son pere est conditionnée par la qualité
sociale et la moralité de ce dernier. Akoha (20lllistre bien cette idée quand il
écrit : « socialement, tout membre de la société tire gaingité et sa fierté, d’abord
de sa filiation génétique et de son appartenanc@e collectivité familiale, puis a un
clan auquel I'on attribue tacitement des vertusles qualités>. En conséquence, si le
pere doit incarner des vertus pour inspirer sagnmibgre, I'on éprouvera sans doute
beaucoup de e devant un spectacle public et déshonorant dé-aeken état
d’ébriété, par exemple ou commettant n'importe lgualtre bassesse. Et méme la
encore, I'enfant n’est pas autorisé a le renieaill®urs, Calame-Griaule (1965 : 274)
dans son étude sur la société dogon du Mali quagarhbeaucoup de similarité dans la
conception de la vie avec le peuple fon, écrivaingice sens quece serait nuire a
I'enfant que de lui donner raison sur son pere, catte espece de renversement des
générations serait une facon d’établir le désordems le monde.

Le symbole fort, de « pere-beauté » de donneur ide de référence sociale, de

rempart, de divin terrestre digne de respect edataion de son vivant et aprés sa
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mort, est illustré par cette chanson trés populeez les princes a Abomey. Elle est

exécutée lors des libations et autres cultes afibar des artees.

Titre : Daa cé daa cé o
Dad cé daa cé o
/pere/mien/pere/le/
Un finlin wé o
/jelse souvenir/toi/si/
Ado no gbo mi din
/confiancethab./grandir/moi/beaucoup/
Ji No de mi
/confiancehab./avoir/moi/
Adi xwedb odaa nobiiali @
/enfant/accompagner/péhnab./perdre/chemimég./
Gbes ceonyojen nd nyo
Ivie/mien/lefére bon/seulemeritit./&re bon/
Geyonit Hwsgbonii ¢é o
/Guéyonou Houégbonou/mien/le/
8 Un finlin wé o
lielse rappeler/toi/
Ado no ghd mi boji No de mi
/confiancethab./grandir/moi/ et/confiance/avoir/moi/
- Adi xwedb odaa nobii ali a
/enfant/accompagner/pénab./perdre/chemimég/
' Gbs ceonyojen nd nyo
Ivie/mien/lefére bon/seulemeritit./&re bon/
2 Un ¢o ji'we
ljelé&rel/surl/toi/

13- Ado gbo mi dé wir towé
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

/confiance/grandir/moi/a/contre/toi/
Olan xwedé geli noxo amyoasin a”
/animal/accompagner/éléphdrdab/prendre/rosée/nég./
Vi xwédé to md nyi nit so nd filli
/enfant.accompagner/péenéfy.£Etre/chose/encorkit./souffrir/
Bo nyi gbs su
/donc/respecter/vie/interdit/
Lobo déve nii bo wiwd
let/négliger/a/gri gri/action de faire/
Ayi e mv nu qi
/lidée/quel/trouver/chose/manger/
B6 1ébe nii to kpé no kpé é nyi vi'si
/et/prendre soin/a/pere/et/mere/et/dtrelenfant/interdit/
O bo ma ba xonton si 6
/etihég/chercher/ami/femmeég/
Ma j'ago o hennii ms 6 me
/nég/agir a contre/a/famille/dams#g/donc/
O bo ma hix me 6
letihégltuer/personnegg/
We nyi taji sen daxé € mawii éé dé ghe ton é dé é
/c’est/gre/essentiel/loi/grand/que/Dieu/que/créer/vielter/décréter/que/
Gelsle Maze ¢é o
/Glele Mazé/mien/le/
De é a xo nii mi éo
/priére/que/tu/faire/a/moi/que/
Ds o ce b6 nyi agbeto ma &
/Priére/lefére exaucé/eftee/merhég./se déplacer/
Adi xwedb odaa nobiiali @

/enfant/accompagner/péheb./se perdre/cheminég./
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28 Gbe ceonyojen nd nyo

10.

11

12,

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Ivie/mien/lefére bon/seulemeritit./é&re bord

Traduction

O mon pére, 6 toi mon pére,

A me souvenir de toi,

Je me sens tellement rassuré

Que je suis tout en confiance

L’enfant qui suit les directives de son pére ngaté jamais
Ma vie ne sera donc que bonheur

Toi, mon Houegbonou Guéyonou

A me souvenir de toi,

Je me sens rassureé et tout confiant

L’enfant qui suit les directives de son pére ngaté jamais
Ma vie ne sera donc que bonheur
Aie confiance en moil,

Car avec toi, je suis rassuré

Tel aucun animal suivant I'éléphant n’essuie Em
L’enfant qui observe les préceptes de son pereui#risa jamais
Respecte les régles de la Nature

Et abandonne I'utilisation des pouvoirs occultes
S’assurer son pain quotidien

Et prendre soin de son pére et de sa mére soptilespes cardinaux d’'un enfant
N’aie pas de relations intimes avec la femme deaton

Ne manque a aucune obligation familiale

N’Ote pas la vie a ton prochain

C’est la loi supréme du divin créateur de l'univers

Toi, mon Glele Mazé

Les vceux que tu m’as formés sont exaucés

Et tel un océan se sont établis pour I'éternité

L’enfant qui suit les directives de son pére ngaté jamais

Ma vie ne sera donc que bonheur
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5.2.3 La notion de pére dans les sagesses populaire

Dans la langue fon, de petites sentences sorgadgi au quotidien par les locuteurs
pour une fois encore rappeler la base philosoprainus que les croyances qui fondent
leur société. Il s’agit de petites formules qui mxent une vérité indéniable qu’on
peut mettre dans la catégorie des proverbes regnbujonc les adages, maximes et
dictons. L'on peut justifier la propension aux pedyes des Fon par rapport a la
profondeur de leur sens et a leur beauté. RogerGBEENVI dansMélanges Jean
Pliya parle de« quelques mots bien choisis noués en une phrgsdalee pour
réfléter une des innombrables facettes de la pbgh& perennis »1l poursuit plus
loin en disant que ka densité, I'efficacité et I'éternité de la paropeoverbiale sont
telles que 'lhomme d’Abomey en a fait naturellentersiocle et le moyen de la parole
incantatoire ». Nombre de ces formules quotidiennes sont relataespere et
développent ont une visée éducative. Elles enseignex enfants ce que représente le
pere dans la culture fon. Ce sont des préceptesapieenfant doit internaliser et
suivre dans son guotidien. Alekpéhanhou y fait uee@ussi de temps en temps.

“Me tonoyal o me nii e no sa boghé a” (ACM32/6/12/

/personne/péerbab./appeler/personne/et puis/babiprononcer/incantationgég./

« A I'appel de son pere, I'on ne se donne plusteps de prononcer des incantations »
Sens

Celui qui prononce des incantations est souventggs qui est tres préoccupé par
une situation dont il attend un changement parfoismédiat avec I'utilisation d’'un
pouvoir surnaturel. C’est bien ce qui urge pourelnice moment précis. Mais lorsque
dans le feu de l'action, il recoit I'appel de soarg il ne se donne le temps de
continuer qu’aprés avoir répondu a I'appel de caide Répondre a I'appel de son
pere, c’est-a-dire remplir les obligations patdesekt familiales et doit ainsi primer
sur toutes autres considérations terrestres poaniamt.

-T o kdn nit we agivi no gbe kan dé (ACMO06/5/92)

/pére/corde/bout/c’est/enfahéb/tisser/corde/sur/

C’est au bout de la corde du pere que I'enfansérés sienne.
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Sens

Il s’agit du devoir de continuité des actions duepgar I'enfant. Continuer les actions

du pére, c’est maintenir inlassablement alluméldentbeau de la vie terrestre. Car

I'enfant est percu comme la perpétuation de soi.

-Nuide hiigah ms o dad we no yalo & o (Alékpéhanhou ne I'a utilisé dans aucune de
ses chansons)

/quelque chose/dépasser/personne/si/perettadstppeler/le/dire/

« Lorsque quelque chose vous dépasse, il a vatepe ».
Sens
Seul le pére est grand. Quand on est confron&gsaitbiations pour les lesquelles on
n'a pas encore trouvé de solution ou quand onarafa des personnes qui dominent
et contre lesquelles I'on est impuissant, I'on dime tout simplement en signe
d’allégeance.
-Vi md j& ahan hii to (ACM30/2/11)

/enfanthég/acheter/boisson/plus que/pére/
“La boisson d’'un enfant ne peut jamais avoir plassdleur que celle de son pere”.
Sens
Un enfant ne peut oser dépasser son pere quidanaé la vie et qui lui a appris a la
conndire. En guise d'illustration, un enfant,"me immensément riche et qui nourrit
ses parents leur doit toujours allégeance un peureopour dirde no higa didoto &
c’est-a-dire “le gombo, quelque grand de tailleilggdit, ne saurait défier celui qui I'a

semeé”.

5.2.4 La notion de pére dans les anthroponymes

Dans I'onomastique des anthroponymes, au-dela @ntion didactique, le pere est
magnifié et divinisé. L'enfant fait recours aux werde protection qu’incarne son pere
pour prendre un nom ou donner un nom a son propfaneGénéralement, I'on

invoque le pére défunt qui est devenu une divinité.
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T onyisé

To +nyi+ s6

/pérelére/montagne/

“Le pére est une montagne (donc un rempart)”
Denyo :

De +nyo

/péreldre bon/

“Avoir un pére est bonne chose”

Degla

De+gld
/pérelporter chance/

“Grace au pere”
Vixotogheé :
Vi+ xo + to + ghé

/enfant/implorer/pére/bénédiction/

“L’enfant qui a les bénédictions de son péere”
Metogheé

Me +to +gbé

/personne/pére/bénédiction/

“Les bénédictions du pére”

Toghéji -

/pére/parole/sur/

“Selon les voeux du pére”
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Degbeé

Dé + gbe
/pére/parole/

“Les voeux du pere”
Degu -
/pére/héritage/
“L’héritage du pére”

Degban

De+ aghan+ ma kgn +adivi

/pére/chargekeg/peser lourd/enfant/

“Les charges du pere” qui vient de: “I'enfant meute pas sous les charges de son
pére”

Delimabu -

De+ali+ ma +bi

/pére/chemimiég/se perdre/

“L’on ne s’égare jamais sur le chemin de son pere”

L’on entend par-la que I'enfant qui suit les direes de son péere ne se trompe pas et

gue suivre ses précepts est gage de réussite.

Ensuite, pour toujours rendre compte de la nativimeal du pere, nous proposons
I'analyse de deux prénoms populaires chez les Eoneffet, nous entendons trés
souvent le prénonSsgld qui signifie ¥ grice & Dieu” et dans lequel Pére peut
commuter avec Dieu sur l'axe paradigmatique. Clest preuve supplémentaire du

symbole du pere-Dieu chez les Fon.

! Ce nom est souvent pris lorsqu’un enfant esekipa exercer la lourde fonction de chef de calligétque beaucoup
de personnes n’étant pas bien préparées redoatphigart du temps. Ce nom constitue une réporastiye a I'appel
des ancétres de la famille.
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« Segld
& +gld
/Dieu/porter chance/

“Grace a Dieu”

* Degla

De +gld
/pére/porter chance/

“Grace au pere”

L’appréhension du sens profond du pére est un dgaggeiilibre et de paix sociale chez
les Fon. Respecter son peére, c’est s’assurer leédidions des ancétres.C’est un

gbesu, c'est-a-dire une regle d’or dont I'observance rtienfant a I'abri d’un

anatheme naturel.

5.2 La mere vue par les Fon et par Alekpéhanhou

5.3.1 Représentations

C’est une notion que la société fon valorise tass/ent de fagon larvée et détournée,

car, elle met en avant la dominance du male sienielle; c’est-a-dire la prééminence

cryptiqgue du péere sur la mere. Et pourtant, la fenmiest pas reléguée a la derniere

place dans l'ordre social. ivtee si nous nous gardons de mentionneflEeqae joue la

femme dans le foyer, certaines décisions qui luiersent dans le couple, I€l@o

éminemment religieux et symbolique dedaino lors des libations, d’autres pratiques

chez les Fon illustrent bien I'importance de la feenou de la mére. Alékpéhanhou

rend compte de cet état de choses quand il dit :

« Xwési ddxé ma kan gbe byo o, € 1o so xwé yi wd nyi yo ta ws ms » (ACM25/1/08)
[femme/grande¥ég/demander/parole/demander/sitwatd./prendre/maison/aller/faire/

/lancer/ tomber/sur/c’est/donc/
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« Lorsqu’on ne se renseigne pas aupres de la phille fiemme de la maison, on
commet la maladresse de construire sur les tombes »
Cela rappelle le fe de mémoire, de gardiennes des traditions etodseeilléres que

jouent les femmes dans les maisons a Abomey.

5.3.2 Faits culturels et valorisation de la femme

Dans le milieu culturel fon, société patrilinéage patrilocale, existent des pratiques
qgui visent a reconnaitre a la femme, donc la neaglace et qui atténuent les propos
machistes dont nous avons parlé plus haut.

-Habituellement apres le déces, I'on est entemd tlamaison maternelle. Les familles
princiéres font dérogation & cette régle mais iaotia la tradition de la demaride
symboligue d’inhumation dans la famille materneiledéfunt.

-Lorsque sous la colere, une mere maudit son enfmtonséquences sont certaines
et implacables sur ce dernier ;

-Lorsqu’éprouvé I'on consulte I et que lebokono dans ses révélations annonce la

colere de sa mere défunte, il est communémenquedit’on s’en sort difficilement.

5.3.3 Chez Alékpéhanhou

La notion de mére et de son symbole n'apparaispast clairement et en abondance
dans les ceuvres d’Alékpéhanhou, du moins dansngntéxte chanté sur les trente-six
premiers albums qui font I'objet de notre étudeam®oins, I'on pourrait dire, sans
risque de se tromper, gu’il réserve a la mere émdg fonction éducative familiale et
sociale qui revient a toute femme.

5.3.4 Le r@e de génitrice et de protectrice

Une mere, apres sorileade génitrice, ne saurait abandonner le fruseteentrailles a
lui-méme. Elle en est la source nourriciére et la pratecicomme Alekpéhanhou le
dit dans ACM14/1/00:

! La famille paternelle demandeuse du corps, offyentmliquement des boissons et une somme d’argémtfamille
maternelle avant @tee autorisée a inhumer le défunt.
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Lan vi do lan xome We nu mi’
/animal/enfantfe@e/animal/ventre/c’esttee/nous/

Mi nonolan de kan nit a”
/noushab/rester/animal/un/corde/au bawgf/

“Nous sommes le petit animal dans les entraileesaimere”.

Sens:Nous ne sommes a la merci d’aucun autre animal”.

Cette fonction d’éducation et de protection defb@n ne peuttee mieux assumeée par
personne d’autre comme le dit Alékpéhanhou dank0B44/88:
L “Mi @’éwii bo do ko hit nae cé hen Vi é
/nous/ére en train/et/montév./tuer/mére/maltenir/aller/lorsque/
Un tuundo nosisi kin nd Vi nonaedohin é”
/ielsavoir/dire/maitme/iég/fut./aller/rester/mere/comnredg/

“Pendant que nous en étions la et ma mere tirGwsaance,

Je savais que ma nitr@ne saurait la remplacer valablement”.

Rien ne saurait remplacer I'amour d’'une mere areggmiture. Cela justifie la pensée
de Victor Hugo qui dit: ‘Oh ! L'amour d'une mere ! Amour que nul n'oublie Si
I'on ne peut oublier un tel amour, I'on ne peut,retour, qu’'aimer un teltee comme

le disait Maupassant« On aime sa mere presque sans le savoBeaucoup de
femmes s’astreignent, en effet, et parfois dandolaleur de la démission de leurs
maris, a ce fle de garante de la survie des enfants dans |ess et campagnes.
L’enfant doit se sentir alors tres redevable enwarsmere, surtout compte tenu des
difficultés que cette derniére a connues pendagrdasesse et pendant I'éducation.
Chez les Fon, aucun enfant ne doit désobéir a saawerisque de s’attirer la colere de
la divine nature. Dans la méme logique des chdeat mere se doit d’étre patiente
pour ne pas se lancer hativement dans des impréasatontre son fils, de crainte de le
voir tomber et sombrer dans I'ate des enfants perdus. Les Fon disent :

« vi no NYemi kon nyl asa ji bonu € 1o zé jivi bo no kpa a”»
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/lenfanthab./verser/lancer/cuisse/sur/et/bab.prendre/couteau/et
/hab./tranchemég/

« Lorsque I'enfant déféeque sur les cuisses du génite dernier ne saurait trancher

cette partie salie au moyen d’un couteau » (sedffet’de I'énervement).

Ce n'est donc pas une chose aisée d’éduquer lastentes parents se doivent, du
coup, de faire preuve de retenue et de patienast@ ce plaidoyer qui releve du

respect des normes sociétales que s’emploie Alaighélu dans I'extrait suivant :

Extrait N°17 (ACM12/4/98

Vijito kenkenlen bé fi xome bo jo é dé
/parent/pardon/et/reftohir/ventre/et/laisser/lui/avec/

© Hii tows ba o éton bd vi towe gbe We

ltuer/tien/etfut./voir/ sien/etfut./pleurer/tien/vie/c’est/

ZoNn We yé zon wd j& gbs o Me fi joun we yé vedo
Ivoler/c’estl/ils/voler/venir/tomber/monde/le/darsgBaut brusque/c’est/ils/croire/
Ya eqo vi ghé me é a finlin nd zon XONMesin wé
/souffrance/quétee/enfant/chasse/dans/que/tu/se rapgatadémander/colere/toi/
Ovi md nyi af2kpa borx kon no yi kpon “pointure” meton bo o xo
/lenfanthég/étre/chaussure/et+aiéel/hab.Aller/regarder/pointure/sien/edb.acheter
Ve narﬂnll'n qu mi qu tun e

/opt./hab/se rappeler/manger/moi/manger/rejeter/que/

Nyoni bi no do d aji ji gbé

Ifemmef/touthab/dire/ a/lieu d’accouchement/

© B0 jo xo do

/et/laisser/parole/avec/

O mi ghélé xome

/nous/déer/ventre/

* B6 o utinhun nii adimevi wé kin nd nya'o'

/et/dire/soupir/a/enfant/siég./fut/ére bonhég./
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Géniteur, daigne te calmer et laisser

C’est une invitation & tuer le tien pour, a regeetvier le sieh

lis® croient que c’est du néant qu'ils sont venus &s-b

A voir tous les sacrifices consentis pour un enfanas raison de temporter
Un enfant n’est pas une chaussure dont on s’ashgteinture

Rappelle-toi les gémissements outrés

Que pousse toute parturiente le jour de 'accouemem

Et laisse tomber

Car, lorsqu’une fois exaspéreés (par la conduite éinfant)

10.

Nous nous murons dans un silence apres un graipdr sia vie de I'enfant va

sombrer

Dieu est percu sous ses differents angles et déaboms et désigne Tee
transcendant. C’est le dernier recours pendantlguiesespoir gagne. C'est'tfe
protecteur en chaque créature. Puisqu’il est inlgsia vision du monde des Fon veut
gu’il soit représenté directement par les paregtstgurs qui incarnent cesSles pour

chaque enfant.

! ’enfant qui est en faute.

2 Pparfois, lorsqu’'un parent s’emporte & la sulted désobéissance ou d’'un écart de langage dersfant, d’autres

personnes témoins des événements, au lieu d'appelparent offensé a la patience et implorer rde&eget son

indulgence, attisent davantage sa colére et témtia frapper a mort cet enfant. Alekpéhanhowsrdemande ainsi de
nous méfier de ces pyromanes qui n’ont pour desgerde nous voir perdre notre enfant pour le tegraprés a jamais.
3Les enfants en général.
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CHAPITRE 6: La trilogie du bonheur chez les Fon
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Le bonheur, c’est I'état de plénitude stable. pmase ainsi une quiétude et la paix du
cceur induite par la satisfaction de ses besoiateihte de ses objectifs qui ne saurait
étre la résultante d’'une ambition démesurée. Redasis la vie, pour les Fon, c’est
dugbe "manger la vie” qui traduit une attitude cosmame du Fon selon Kossou.
Autrement dit, c’est jouir et profiter de la viersaut lorsqu’on sait que pour rien au
monde, 'hnomme fon n’est pas prét a abandonneidaNous parlerons un peu plus
loin de cette forte propension a la vie. A I'analye bonheur découle de la trilogie

argent-enfant-longévitéakwe, agimevi, jido.

6.1 L’'argent: symbole de la satisfaction immatérielleest matérielle
L’argent appelékws ou encore walakwe bawé fait partie de la tétralogie permettant

d’évaluer la richesse d’'un individu chez les Fanphgne, les métaux précieux et les
perles en étant les trois autres composantes. Wa@, on en a besoin, i, du
minimum qui permet d’assouvir les besoins les glésnentaires. Cette matiére a une
double face dans cette société: I'argent est aisaiinmatériel et matériel. En effet, la
conception immatérielle de cette matiere préciesseetrouve chez les princes a
Abomey. Il est vrai, parce qu’ils sont fils du sewin appelé Roi des perles, donc
homme riche, cela pourrait ne pas justifier I'iméralité dans une certaine mesure.
Mais au dela de cette expression de richesse, wtoesatisfaction teintée de fierté
basée sur la valeur immatérielle de I'argent, stEEstéloppée au niveau des familles
princieres, leur interdisant ainsi de se souillangldes affaires de corruption. Cette
attitude en appelle a la dignité qui doit carastrie Fon. Pour cela, tous les princes
s’appellentdokunrv. lls sont appelés personnes riches, méme si eisdaht certains
parmi eux vivent difficilement. Le simple souvenie son sang royal doit élever le
prince, le réconforter et lui donner l'assurance lwsigner dans une opulence
immatérielle.

Un chant adulé des princes d’Abomey montre le prigai doit étre un modéle
inspirant, celui qui met la dignité au centre det te qu’il dit ou fait, qui s’emploie a

un refoulement quotidien et se sentir riche . It @oendre conscience de la richesse de
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ses origines, car en tant que descendant du sauvpriaest qualifié de roi des perles,
il ne peut tomber et sombrer dans 'indignité humasous aucun prétexte. On y note
une dimension de la satifaction immatérielle.
L Eno q’a‘yd
/lonhab/dire/misere/
2 Gelels mazé kn vi ya
Glele Mazé/cuisse/enfant/misere/
Na lon b6 nd ji a”
lje+ut./accepter/etiit./engendrenég./
O ni’é ya no zon me é we
/chose/que/miséreab./commander/personne/que/c’est/
5 Un nv bo gk
lielvoir/et/refuser/
Vicevinadjid
/enfant/mien/enfarfiit./engendreréd
O ms e tun ato
/personne/que/planter/mirador rituel/
Lobo nyi gbsto dé me 1é
/et/lancer/homme/mettre/dans/que/
Tocé ws wa md
/pére/mien/c’est/faire/ainsi
0 E maldan to cé dojsho ganm
/on/louer/pére/mien/dire/possesseur de perles/pemsedes métaux/
% Lobo maldn mi o dokunno
/et/louer/moi/dire/riche/
2 E maldn to cé dovino asino
/on/louer/pere/mien/dire/possesseur d’enfant/pessesie femmes/

8. Lobo maldn mi o dokunmo

/et/louer/moi/dire/riche/
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% Mo wi nii nye ja vi ji gbé

/ainsi/a cause de/si/moi/venir/enfdat/
15 | obo l¢ji ya wé
/et/encore/engendrer/misere/si/
18 £ kiin nd nyo 6
/il nég./fut.étre bonhég/
' ya un gbs wé
/miseérel/je/refuser/toi/
18 Un gbs we
ljelrefuser/toi/
19 Kd cé go cé bi ghe
/calebasse/mien/bouteille/mien/tout/refuser/
2 Vicévindjia
/enfant/mien/enfanfidt/engendreriég./
Traduction
1 On parle de la misére
2 Moi, digne fils de Glele Mazé
% Je n'accepterai pas de la vivre
% C’est conscient de tout ce que la misére engendre
> Que je la répudie a jamais
®  Méme mes petits-fils ne la connaitront pas
7 Celui qui a implanté uato*
& Et qui a pu y sacrifier uftie humain
% C’est mon pere
1% On loue mon pére, « Roi des perles et des métaux »

1 Et moi ; on me loue « homme riche »

1|l s'agit d’'un mirador qui est implanté a la datare de la maison pendant les cérémonies funérd@e rois et princes
chefs de collectivité & Abomey. Les rituels demamdpi’'on y jette des piéces d’argent et autresshi®es animaux y

sont sacrifiés a l'intention des"mes des aritees. C'est une cérémonie trés sacrée chez legtFeguls ceux qui ont un

coeur pur y assistent. Trés souvent, la veillemathonriées, méchants et autres personnes n’étant pasase plec les
principes familiaux désertent les maisons afin ei@as s’attirer malheur.
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2 0On loue mon pére, « Roi aux enfants et aux femmessmbrables »
13- Et moi, on me loue « homme riche »

4 Et pour cela, a mon tour d’engendrer un enfant

15 Sj je me permets d’engendrer la misére

% Ce ne sera pas digne de moi

7. Miseére, je te hais

8 Je te hais

1% Et tout mon entourage te hait

% Mes petits-fils ne te connaitront pas

Dailleurs, ’lhomme fon répugne la cupidité et neees travers méme dans la faune.
C’est pourquoi il voit dans le criaillement de liatade I'’évocation sans cesse du mot
argent en fon"Akwe ! akwe | akwe 1. En effet, lorsqu’une personne développe une
tres grande cupidité, I'on n’hésite pas a I'appelp@intade ». Une Iégende raconte que
la pintade poussée par la cupidité s’est lourdermedéttée et a'dwouver refuge dans
la brousse. Le Fon remarque par-la que la domésticde la pintade ne I'emipke
pas d’avoir une grande prédilection pour la brouSsedit souvent :
“ Akwe We zon bo sénii hon je gbé.

/argent/c’est/commander/et/pintade/fuir/tomber/lssm4

« C’est I'argent qui a poussé la pintade a élinmidde dans la brousse ».

Du fait de la modernité qui a eu comme effet laoxiahtion de l'argent, cette
conception immatérielle semble reléguée au sectard Aujourd’hui tout le monde
court apres l'argent. L’homme ne pouvant se réalktevivre décemment dans un

monde ou l'argent continue de prendre de la valduse lance dans la course

11l s'agit d’une figure de style que les Fon utiissouvent et qui porte sur 'lhomophonie. C’est forene d’antanaclase

qui est la répétition d'un méme mot pris dans déffiés sens, ou rapprochement de deux mots homorgimasvoques
avec des significations différentes. En effet, finde dit en fon,Ji-ya

(engendrer la misére. Le Fon est alofd pjevi (engendrer un enfant) et ngitya (engendrer la miséere)
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interminable au métal précieux. Le manque d'ardaiittomber ’homme dans la
bassesse et I'on doit s’en prémunir grace au franlagsable et a 'abnégation.

Alekpéhanhou illustre cet état de fait par cetaaktr

Extrait N°18 (ACM18/2/03)

1- 4 14 ¢ r
Un kun na lon o

lieInég./fut.&cceptertég./
Je n’accepterai pas!
Hwelini: Hanwii un kiin né lon 6
/Hwélinu Hanwu/jenég./fut.Accepteriég/
Moi Hwelinu Hanwu je n’accepterai jamais
Eé nuwiwd ja vi ji ghé é nuddkan we ji
/lorsquef/travailut./enfant/accouchdtit./lorsque/biens/c’est/accoucher/
C’est le travail qui donne le droit a la propriété
Un fon wé un na tenkpon
lielse réveiller/si/jdlt./essayer/
Chaque jour, je m'efforcerai davantage donc
Ogandé ba nyi nd j& hwen yi fele me
/métal/un/chercher/noffut./porter/que+il/aller/forge/dans/
Car, le métal qui veut porter un nom doit se rerdieforge
®  Nudokan kede kpé lo &
/bien/seulement/suffire/fneehég/
Posséder des biens seulement ne suffit pas
A na o sin zanfonnii bé yi gbada wé

ltuffut./avoir/depuis/matin/et/aller/soir/si

Mais pour les garder du matin jusqu’au soir deisa v

! Cest a la forge qu'un métal quelconque pime @alorisé gree au travail réfléchi du forgeron qui y donnera un

certaine forme qu'il n'avait pas. Et c’est'geaa ce travail, qu'un métal sans forme particaligeut désormais s'appeler
(devenir) houe, serrure ou fusil par exemple.
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Jeeenodonaé
I/sel/lque/on/mettre/pour/que/

Le seul ferment qu’on y met,

E jen |s nyi niwiwd ne
/cela/seulement/encoréfe/travail/voila/

C’est encore travailler plus

19 4 yi‘'gboj e 6?

/tu/prendre/reposit./

Oses-tu prendre quelque repos?

C’est un appel au travail appliqué pour éviterdffges de la misere, comme le disait si
bien Kossou Houétchéhoun :

“Azon edo ya si é fla”

/maladie/que/étre/misére/aupres de/que/étre trop/

« La misere expose a d’énormes vices ».

6.2 L’enfant ou le symbole de la perpétuation de s0
Vivre, dans I'imaginaire collectif fon, c’est serpétuer. C’est continuer de vivre ici et
dans l'au-dela. En effet, a la fin du séjour termeslindividu continue de vivre a
travers sa progéniture qui doit poursuivre le trges de sa nouvelle corde a
I'ancienne ; majit o sin kan nu we aqivi no gbs kands, dit-on. De la bonne qualité de
cette corde, c’est-a-dire de la capacité de I'endarelever sans faille et sans relache,
les défis de la vie, a porter honorablement le derson défunt pére, dépend, du reste,
la meilleure qualité de vie de ce dernier dans-tlala. Chez les Fon, si vivre était un
commerce, I'enfant en est le bénéfice. Or, 'ommene une activité commerciale que
dans l'espoir d’y gagner. Ce qui implique la néitésd’avoir un enfant comme le
disait Aikpémi Kpogue «a wa'gbs ma ji dokpé huh, hwi & no do gbé ton me » qu’on
pourra traduire par lorsqu’icibas, tu en as pas un seul, ne lache pas prise slans

recherche »Les mots traduits n’ont pas toujours Iémeesens d’une culture a l'autre,
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ce qui justifie une fois encore, I'importance depknsée symbolique. Lorsqugdu
fongbé se traduit par “enfant” en francais, cafgpauvrit la dimension du sens de ce
mot en fon.C’est ce qui amene le professeur AKOHA a écrire gjleeterme enfant,
guant a lui, renvoie a une connotation puérile gaidre mal avec I'exigence de
responsabilité. On devrait donc traduire par “le continuateur” dans un contexte
idéologique ou la filiation de sang est le meillgage de continuité Akoha (2011 :
20). D’autres dictons sont frequemment utilisészcles Fon pour rendre compte de
cette perpétuation de soi.
* Vi we No nyi hwendo ma bi
/enfant/c’esthab./étre/traditioniég.tisparaitre/
« L’enfant est le gage de la perpétuation des valaucestrales »
Viwe nyi asé q’é kon
/enfant/c’est/étre/chat/étre/il/a coté/
« L’enfant représente le chat qui veille au graiempéchant ainsi les soutde dicter
leur loi ».
L’expression de la filiation et de la certitudeldeontinuité des ceuvres sans rechigner

se retrouve dans I'adage fon qu’Alékpéhanhou entpreinqui dit :
« E o kan lste méhen ¢o agbasd® &, lete méji we e ro kan » (ACM28/2/10)
/onhah.consulteste mehen/a/salonhég/l ste meji/

« Aucune consultation dt ne révéle un signe du nom Be méhén®, mais I'on peut
avoirleté méji *».

Il s’agit ici d’'une sorte de figure de rhétoriquei ge base sur 'hnomophonie, appelée
antanaclase. L’antanaclase est la répétition d’@menmot pris dans différents sens,

ou rapprochement de deux mots homonymes et unigoguec des significations

! Les souris représentent toutes les personnesutestles forces qui pourraient entraver la bomagche des affaires
dans la famille et tout ce qui pourrait dévaluepéee et les ancétres défunts. L'enfant est euej la sentinelle auprés
des traditions

2 Agbasd ici c'est fi ghdsd pour désigner le lieu de consultation du fa

% Cette maison géomancique n’existe pas. Le Faosta youlu I'opposer Bété Médji

* Lété médjiest la quatorziéme maison géomancique selon Maepliounwanou. Entre autres caractéristiques, « le
natif est, d'ailleurs, tres viril, sensuel et aitiore » Hounwanou (1997 : 117). Il n'y a pas, &tthsard si le Fon y fait
allusion pour parler de la nécessité d’avoir uraatf
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différentes. Le termenigji” de “Lete meji” est utilisé dans une forme décomposée

“me—ji “que la figure emploie comme linterrogation @mte en fon @™ ji ? » qui
signifie « qui a engendré ? » et qui s’'oppose Guksstion «ns"hen ?» pour dire « qui
a gardé ?» ou « qui a éduqué ? ». Autrement dgguloon voit un enfant qui marque
positivement (par ses qualités physiques et mgrabes négativement (défauts
physiques ou moraux) personne ne demande celdiagéduqué ; mais I'on cherche
plutét & connaitre son géniteur. Cela montre simpl& la valeur du lien biologique
direct qui I'emporte sur les efforts physiques eténiels d’'un parent adoptif. L’on fait
recours a cette boutade pour montrer la nécessiieé ghaque personne d’avoir son
enfant propre, plutdt que de s’efforcer colte cuites a éduquer les enfants d’autrui. Il
est communément accepté que I'enfant d’autrui q@ogardé et éduqué ne saurait
jamais agir et entretenir son parent adoptif cortarierait un enfant Iégitime.

Vi“est utilisé aujourd’hui de facon triviale, ce dgidilue pour ne pas dire y dénie le
sens que la pensée symbolique des Fon y attribdfacde intrinseque. En effet, le
termevi’est une forme tronquée obtenue apres un procapéétrese qui est d’ailleurs

assez frequente dans la langue. L’expression coenpliur désigner « enfant » et lui
rappeler son essence et son idéal, dgst’ ou adimevi’.

Nous avons a partir des principes de la synthépmati

a+di+tme+tvi

Préfixe déverbatif+verbal+nominal+suffixe diminutif

Ce terme est alors construit autour du verbal gohygue %" que nous analysons

dans une tétralogie pour en tirer la pensée quaske derrieradimevi chez les Fon.

Pour la clarté de notre expose, nous numérotaasuchdes sens dea 4. L'ordre que

nous suivons dans la démonstration est pertinent.

! Dans d'autres variantes dialectales ghe, il esdis&ajimevi qu’on pourra expliquer a partir du verbat’accoucher”
ou “engendrer”. Mais nous voulons nous limiter mot tel qu’il est réalisé en fongbé parlé suPlateau d’Abomey.
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Cftoe/Grandir (1)
croire (2)
di ressembler (3)
enterrer (4)
(1) Vinadi nuwe
/enfantfut./grandir/a/toi/
“Ton enfant grandira”
(2) édixéton
lil/croire/parole/sien/
«llacru asa parole ».
(3) édgitoton
lillressembler/pere/sien/
« Il ressemble a son pere ».
(4) éditotons
lillenterrer/pére/sien/hier/
« Il a enterré son pere hier ».
Nous allons développer ces quatre sens qui, de mpatint de vue, sont importants

dans le symbolisme de I'enfant dans I'aire cullerdbn.
(1) aqivi =1’enfant qui grandit.

(2) : adimevi = I'enfant qui croit a une personne ; c’est-a- dirgpersonne qui croit a
son geéniteur.

(3) : adimevi = I'enfant qui ressemble a une personne ; c'aditéda personne qui
ressemble a son géniteur.

(4) :adimevi = I'enfant qui enterre, c’est-a-dire la personneagierre son geniteur.
Cette tétralogie nous rappelle ainsi les quatresions cardinales d’'un enfant vis-a-vis
des géniteurs que songrandir ou croitre pour lescroire ou croire en eux, leur

ressembleet lesenterrer, c’est-a-dire organiser pour eux des funérailigaeks.
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6.2.1 L’'enfant qui doit grandir
Chez les Fon, la mort d’'un enfant est considéréano® un grand malheur comme
nous le verrons plus tard, dans I'étude des tabogsistiques. Depuis sa conception,
dans les entrailles de sa mere, I'étre est appetéitie. Il est suivi a chaque étape de
ce développement et des mesures cliniques paétieslivoire spirituelles sont prises
pour I'accompagner. Ces soins dont il fait I'obgeintinuent aprés sa naissance afin
que les parents ne soient appejégijizo, c’'est-a-dire, “la personne qui donne
naissance a des enfants qui meurent”. Ceci esinfortune a refouler comme le dit
Alekpéhanhou:

“Nit é nyi zungbé bo jesii no ba é yé dié tenlenno, jikijito, Wensino, tadokpén o, ki

sin zungbe l& doqwé ns “(ACM08/6/94)

/chose/quiTgel/insulte/et/mortiab./chercher/qui/eux/voici/célibataire/personne  ayant
eu un enfant mort/personne n‘ayant pas eu d’enfa@tgonne n'ayant ni frere ni

soeur/mort/de/insulte/les/tout cela/voila/

“Les insultes que la mort nous fait subir sont endiutres: personne célibataire,
personne ayant eu des enfants morts, personnent’mgyaais eu d’enfant, personne
n'ayant ni frere ni soeur.”

C'est dire par-la que lI'enfant, le continuateur giere, doit grandir et atteindre la

maturité nécessaire pour accomplir les trois autnessions de la tétralogie que lui

confere son titreadimevi et qui sont: croire, ressembler et enterrer. La

compréhension de cette mission de grandir s’appiessi dans l'utilisation du terme

adivi dans lequel le verbaji (grandir) reste intransitif alors qu’il sera trarfstlans

adimevi pour les trois autres missions que nous étudseron

Nous illustrerons tout ceci avec un extrait de sloand’Alekpéhanhou.
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Extrait N°19

b Okaseldo mm eloo
/mourirflanaph.bnfopt.Aoir/la/interj./

2 Mi na wanlan wéma dé bo ki nd dé ab e me
/nousfut./écrire/papierhd./et/mortfut./mettre/main/la/dans/

% Ene edéwe dé wa co6bo ma mp ayixa & kan na dé gon ki éne
Ivoild/on/réfléchir/mettre/contrednj./nég/voir/moyen/quedlt./
/avec/manquer/mort/voila/

4,

Am3 xwedé we 10 no do cobd yi sava
/mais/annéénd./act./opt./hab./congller/mort/
> Xwe te 10 o d6?

/année/quebipt/hab.avoir/

® E hwé kaka xwe kardéko mp dona no o me ta
lil/étre petit/année/soixante/ainsi/devoir/restergonne/téte/
" Nu é wii We é yokpovu e yé na ko st dé bo g616 ako unw
/chose/que/a cause de/c’est/que/enpdunt/ils/fut./
rév./grandirind./et/vaincre/clan/mauvais oeil/
8 Kponleye déé
/regarderi/tel/ils/étre/que/
9.

Winni winni bo ki ké hu t5 hen yi b6 jo ye& dé
Ipetit/petit/et/morwév./tuer/pére/tenir/aller/et/laisser/ils/contre/
19 Kpon les ye dé ¢
Iregarderi/tel/ils/étre/que/
X Winni winni bo ki ké hu nae yi b6 jo y& dé
Ipetit/petit/et/mortév./tuer/mére/tenir/aller/et/laisser/ils/contre/

2 Me né yigbe bo 5 vi n¢ I€ yi xt1 yéton ji
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/quiffut./accepter/et/prendre/enfaidm./plur/aller/ajoutemposs/
Isur/
3 B6 hen do ako me
/et/tenir/étre/clan/dans/

¥ Mimoa?

/vous/voivint./
15 Do da, do da!

/mort/étre méchant/mort/étre méchant/
18- Xwe dé we 10 nd d6 cobo yi sava

/annéeihd./act./opt./hablavoir/a cause de/aller/mort/

Puissions nous voir la Mort!

Nous rédigerons une convention que la mort radifier

Voila que toutes nos stratégies pour y échappenrt pas abouti
Mais, si seulement I'on peut avoir un certain aganade mourir !
Quel age devrait-on avoir?

L’on devrait avoir au moins soixante ans

Car, les enfants auraient déja I'age de résisterramnities familiales
Regarde comme ils sont!

Tout petits et déja, la mort a emporté leur pdialmndon

1% Regarde comme ils sont!

' Tout petits et déja, la mort a emporté leur mdtalkiandon

12 Qui acceptera de les ajouter aux siens

13 Et prendre soin d’eux dans la famille?

1 Voyez-vous?

1> Quest-ce que la mort est cruelle! Comme elle asgtlte!

18- Sj seulement I'on peut avoir un certain age avarmndurir !
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Lorsque les enfants perdent leurs parents darentihd enfance, ils n’arrivent plus a
répondre complétement au devoir de la continuatitar, le modele inspirant n’est

plus et ils sont facilement sujets a la miseretefale guide de confiance sérieux. Les
guelgues rares cas du bon suivi des orphelins clamsines familles, ne sont que des

exceptions qui confirment la regle de la vulnéigbide ces derniers.

6.2.2 L’enfant qui doit croire aux géniteurs

Pendant que I'enfant commence a grandir, il déysola confiance aux géniteurs.

Cette confiance va jusqu’a la croyandmus nous baserons sur le réle et I'identité

sociaux que les Fon attribuent aux géniteurs dam®mplémentarité du couple pére-
mere, avec bien sdr, 'ascendance du pere offeiedht reconnue. Ce sont eux qui ont
permis a I'enfant de voir le jour, lui assurentssgurité et méme lui permettent de
devenir un homme. Dans le statut de pére évoque hwt, nous avons parlé de

“Dieu-terrestre” de I'enfant. Me to nyi s, me no nyi se », dit-on en fongbé pour

rappeler que, et le péere et la mere ont valeur ide.DIs sont ainsi déifiés et leurs
paroles sont a respecter de fagcon absolue. Dacas¢c@ar déduction, I'enfant doit les
croire voire, croire en eux tel qu'on croit en Didies malédictions qu’un parent
pourrait #re amené a prononcer a I'égard de son enfantdsonature a anéantir la vie
de cet enfant. Il n’est pas inutile de rappeler gogs sommes dans un contexte ou les
guestions de spiritualité et de croyance imporbeaucoup. De fait, a leur mort, fort
de leur statut terrestre, les parents seront erntioirdsés et recevront des offrandes de
leurs enfants pour se régaler dans l'au-dela.Caligey donc les enfants a développer
une croyance basée sur la lumiére divine qui hdegegéniteurs aussi bien de leur

vivant qu’ apres leur mort.

6.2.3 L’enfant qui doit ressembler aux géniteurs
Les parents sont les miroirs de I'enfant. C'estaadrs eux que ce dernier apprend la
vie et apprend a prendre des responsabilités. Rbs&sea ses parents devient pour

I'enfant un impératif. Ayant conscience de cet aspes choses, les parents instillent a
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petites doses a leur progéniture, leurs savoirgpilstaire et savoir-ge dans un
processus de transmission lent et complexe (uneaédn) basée sur une pédagogie
qui allie, dans une certaine mesure, le baton ealaite. La ressemblance en question
ici n’est pas forcément physique. Elle repose asivhleurs sociétales en général et sur
les particularités familiales. Et c’est en fonctida ce réle de modéle inspirant que
certains parents interloqués, suite a une condlite enfant peuvent se demander :
«nyi jen ka ji wé a » pour signifier : « est-ce vraiment moi qui thinné la vie ? (pour
gue tu te permettes d’agir ainsi? De méme, ils peuse féliciter de I'exploit de
I'enfant comme étant la résultante d’'une vertulgutii ont inculguée. Alekpéhanhou

remerciant Dieu de lui avoir donné des enfantstdidans un extrait :

Extrait N°20 (ACM28/2/10)
Bénii e moVi'cé
/lorsque/on/voir/enfant/mien/
B6 o viyg' di wé o
/et/dire/enfant/celui-ci/ressembler/toi/si/
Ghbeno ce
/Dieu/mien/
“E novivi nit mi taun
illhah/faire plaisir/a/moi/beaucoup/
>Bo un o konu’ do nu kpd

let/jehab./rire/&re/bouche/aaé/

L« Lorsqu’on voit mon enfant
ZEt qu'on me dit: il te ressemble
*0 mon Dieu,

“Cela me fait tellement plaisir

! Nous avons préféré traduire ainsi pour respectiarfae du style indirect libre employée par I'autetiqui est une
marque de l'oralité trés utilisée dans les chassbe discours indirect donnerait: “et qu’on medlitii me ressemble”
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>Que je souris »

Le géniteur éprouve ainsi une joie lorsqu’il seoretait dans son enfant comme le
faisait don Diegue dane Cid lorsque son fils Rodrigue piqué par une vive colére
s’'impatientait d’aller réparer 'offense dont lepn pere, avait été victime :

«Digne ressentiment a ma douleur bien doux

Je reconnais mon sang a ce noble courroux ».

Alekpéhanhou dit toujours dans ACM28/2/10:
« To wiintiin do witii ton
/pére/signefiee/corps/sien/
Mede tﬁnjdn dé mede ton ms wé e no tuin ».
/quelgu’un/sien/se mélanger/a/quelqu’un/sien/datosihab.savoir/
« Il porte en lui les marques de son pére

Et lorsqu’il y a un intrus parmi les enfants deumersonne, on le reconnait ».

L’enfant qui n’a pas les traits des géniteurs ro@pera aucune fierté et sera percu
comme un enfanti@rd. Autant le parent s’en réjouit, autant I'ertfalen enorgueillit

et c’est ce qui justifi#extrait N°16 dont nous avons parlé plus haut et qui se traduit
par :

« Lorsque voustes né d’'un bon pere et que I'on vous dit que Vouessemblez

Cela vous enorgueillit

Mon pere est le pagne dont je me suisive

Et tout le monde me dit : « ce pagne te sied »

Mon pere fut un excellent chanteur et quand on ingug je lui ressemble

J'en tire une grande fierté

Mon pére est le pagne dont je me suis vétu

Et tout le monde me dit : « ce pagne te sied »
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6.2.4 : L’enfant qui doit enterrer les géniteurs
La mort est le chemin de retour vers les ancéessd’étape de la vie terrestre faite
d’expériences diverses. Elle est considérée coratapé suphme ou le défunt doit
étre accueilli par les ancétres. Mais I'accueibdéfunt est conditionné par la pratique
de tout le rituel lié a une inhumation. En effé&nterrement est une cérémonie au

cours de laquelle leyssu® des enfants comptent beaucoup.Cela justifie alors
pourquoi les personnes qui n’en ont pas &ngino) se choisissent de leur vivant
des “enfants” pour accomplir ces rites. Lorsqgaeechoix n’est pas fait avant la mort
de la personne (cas de mort prématurée par exengulelui choisit des enfants,
souvent, parmi ses neveux avec |'aidédiono qui se chargera de la consultation de

son opinion. Divers objets émanent des enfantsrgtent dans le culte symbolisant
ainsi leur attachement au géniteur disparu aimsilgur devoir d'inhumer ce dernier.
C’est a cette condition qu'’il sera bien recu ayspdes morts et pourra, avec son
nouveau statut de défunt divinisé, continuer aleregur sa progéniture. On dit en
fongbé,
« é nd kplo Ko 6 afo miton nu».

fil/fut./ramasser/sabléfe/pied/Vires/a/
« Il mettra du sable a vos pieds ». (Vous seras alolides et indéracinables ).
Nous proposons ici une liste de ces objets a pdeticet extrait d’Alekpéhanhou qui
nous rappelle ce devoir des enfants dans I'enteméafin que le défunt puisse avoir

droit de siege aux cotés des autres défunts daikom

Extrait N°21: LMAO03/2/89

Y N é zon avi yd mi
/chose/quel/entrainer/pleurs/pleurer/moi/

> Boundomo lé un ja tintinme gbé
/et/jeldire/ainsi/jel@e sur le point/expliquer/

% ONnU{o ni gdnji o nyi We na kil

1 Un rite imposé par les coutumes.
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/chosef&e/chose/bien/le/moi/c’est/fut./mourir/

* Vind do gbe fi b6 nd 16 ganlin
/enfantfut./étre/vielici/etfut./attacher/pagne a la ceinture/
> Lobo sin kan bo myd yo, b6 nd yi agoh
/et/attacher/corde/et/faire cérémonie de yomyadedfoonie de agon/
S Adifunfiin ahanlan cé kpé gbagwe ce kpé
Adifunfun/ahanlammien/aveabagwémien/avec/
" Tekan awiido cé kpédé ajoko
/épongedwiida/mien/avecjokd
8.

Hunneni avogan cé & do wa winni wen re

/hunnenu/awgan'mien/voila/mort/venir/essorer/rompre/

Traduction
La raison pour laquelle je fonds en larmes
En le disant, me voici sur le point de le dire
Dans I'ordre normal des choses, c’est moi qui devraourir
Et mon enfant ici-bas se ceindra sEmlin*

Il nouera son pagne en signe de deuil et acconmpbratuels dgomyé et d’agon®
Voila monagifunfurf, ahlar? et mongbagwé,

Mon Tekari, awii7>® et monajokd

gAinsi que morhunmenu® etavogarf qui viennent ainsi de m'étre privés par la mort.

! Bourrelet de pagne que I'on enroule surlgéco

2 Acte par lequel les enfants ferment symboliquertetimbe de leur parent décédé.

3 C’est un village prés de Houégbo dans la commen&affo ot on enterrait les morts. Le nom de clagé est resté
pour désigner la réunion des parents et amis duntdgbur I'offrande et I'exposition des pagnes ohést aux funérailles.
Il'y a des chansons spécifiques qui sont exécatéeste occasion.

* C’est du savon traditionnel.

® Petit panier tressé avec couvercle et dans léguetiépose I'argent recueilli pendant les céréiesn

® Une sorte de petite calebasse en argile que #ssecdans le cercueil.

" L'éponge.

8 piece d'étoffe tissée en forme de queue de changtie d’environ 5 cm.

® L’ensemble formé par la décoration awgdn par le awiid?.
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Cette chanson qui rappelle ce qu'on appelle cheFtexe de ki ago *illustre bien
tout ce qu’un parent attend de ses enfants poaih@imoré aprés sa mort. Chacun des
objets cités dans cet extrait a une valeur symbeliq

Adifunfun, c'est le savon offert par les enfants et avewdégen plus deekan
('éponge), on lavera la personne défunte. C'esprieuve de la détermination des
enfants a nettoyer toute souillure qui pourraithéacle corps, et partant entacher
I’'honneur du défunt. Alah constitue la bourse qui contient symboliguemengkat
qu’emportera le parent défunt au pays des méwigi/o, symbolise le chat qui a la
fonction de garde chez les Forus¢ ¢é kon ajaka ma Iyd” dit-on pour signifier que
“tant que le chat y velllera, la souris ne prenpiaa par-la”). Par l'utilisation de cet
article, les membres de la famille demandent aurdafe devenir le chat qui veille sur
la maison et la protege contre les souris, les \rg ou les destructetdr8EKPA-
KINHOU (2014: 36).Ajoko, vient selon BEKPA-KINHOU (2014) du yorubajoko

qui signifie “asseyez-vous!” L'utilisation dajoko vise a donner confiance a la belle
famille. Le gendre qui l'offre rassure et téemoigum attachement a son épouse. Il est
aussi symbole d’invitation du parent défunt a siétgns sa maison et de continuer a
veiller sur sa descendandéunmsnu qui est le pagne offert pour les rituels symbolise
la volonté du donateur de recevoir les dignes tisatiu défunt pour assurer sa reléeve.
Enfin, avogan, le chef des pagnes illustre la grandeur de la pessaéfunte. Nous
avons déja parlé de I'importance du pagne en gEokea les Fon et de ce pagne en
particulier dans les chapitres précédents.

Par ailleurs, pour toujours montrer I'importancel’dete des enfants, nous choisissons

comme preuves, les mots de consolation et d’engearant qui sont dits par les

! Appellation générale des pagnes qui sont offextslant les funérailles d’une personne.

Z C'est une toile destinée exclusivement a la sépailElle est tissée avec des couleurs variéesahge domine le plus
souvent.

% Se dit lorsque I'ordre de succession a la mdrineersé aux yeux des humains, c'est-a-dire lazdqusort a décidé que
ce soit I'ainé(e) qui participe au rituel d'inhutiea d’une personne plus jeune ou d’'un parentsquiloit d’enterrer son
enfant.
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personnes qui assistent aux funérailles. lls eentli®ng sur le caractére exceptionnel
et unique des rites qu'accomplissent les enfants.
«Mi S0 nd wa mo nii ¢é ghedé a’»

/vous/encordiit./faire/ainsi/chose/une/jamaigg/
« Vous n’allez plus jamais faire une chose du gereeles enfants répondenarai »
pour dire « ainsi soit-il » comme la réplique a um@médiction. C’est dire qu’ils sont
bénis pour avoir accompli ce rituel pour leur padgcede.
Lorsqu’on célebre la venue au monde d’'une persoihri@aut également saluer son
départ. C’est sans doute I'esprit dans lequel tes Fadonnent a des festivités parfois
grandioses a la mort d’une personne. Et le fastey st imprimé est généralement
tributaire du niveau social, de la grandeur d’'dspu de la force des liens avec la
personne défunte ; mais c’est aussi une sorte tlatg@oau cours duquel les enfants
cherchent a se valoriser. Ainsi, I'enfant qui angliaqui croit a ses parents et qui leur
ressemble se doit de manifester le degré de sachatihent, en cas de déces.
Le roi Guézo ayant compris I'importance de I'enfémtcharge davantage dans ses
responsabilités et surnomme ses enfants en disant:
*Vi'lon nUms vo'

/enfant/accepter/chose/personne/finir/
« Point n’est besoin pour un géniteur de recheraneautre secours humain lorsque
son enfant manifeste sa volonté franche a ses s6tés
Sens: La volonté manifeste d’un enfant garantit unnfrasucces au géniteur dans
toutes ses entreprises. Autrement dit, il n’eshipdientrave pour lui quand il a le
soutien de son enfant.
C’est pourquoi Aho disait dans une fameuse chanson
“Viwe no some hen yi ji”

/enfant/c’esthab.fprendre/personne/tenir/aller/haut/

« C’est I'enfant qui éléve son géniteure » (quidrenson geniteur)

! De cette sentence sortent deux noms attribuémaftires du roi GléleVilon etMevs.
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Mais pour que I'enfant puisse élever les génitéugut bien qu’il soit comme le dit
Houétchéhoun:
Vi ni nyi akounka

lenfant/que+il/étre/valeureux/

« Puissions-nous avoir un enfant valeureux !

6.3La longévité ou le symbole de I'attachement a la vie

Si bien vivre chez les Fon, c’est avoir des enfahtde I'argent pour subvenir a leurs
besoins, c’est aussi avoir la longévité. Ne paseviengtemps est percu, du coup,
comme avoir été incapable d’accomplir toute sa iomsscelle d’assurer sa
perpétuation qui passe par la fondation d’'un fateféducation des enfants jusqu’a
leur maturité. On pourrait parler d’'une forte progien a la vie.

En effet, la vie est un thitta ou les différentes mises en scene des acteuraug
permettent de scruter et de décrypter leur conseienleur psychologie. Chez les Fon,
comme ailleurs, ces relations sont faites de ctvags de torpillages, de mesquineries,
de crainte et d’espérance, de joie et de peingaldesie et d’apathie, de colére et de
patience, de haine et d’amour, entre autres. Ruurkas Fon ont un attachement
prononcé a la vie et la langue gu’ils parlent enuee parfaite illustration. On note
dans cette société une forte propension a lavui comme I'espace de réalisation de
la conscience de soi en tant que corps physiquaeyamb et respirant. La vie s’oppose
a la mort percue par les vivants comme la fin devitg la fin de I'espoir et de
I'espérance et la fin des plaisirs du corps tels gavourer un bon plat, prendre une
boisson qui fait plaisir a soi, s€tirede beaux pagnes, passer des moments intimes
avec le ou la partenaire de son choix. Tout cedis&qighs” que Basile Kossou
appelle une attitude cosmophage de la vie. De neumsles expressions illustrent bien
gue le Fon est tres attaché a la vie. Il est sduwlien

“gbs winnyd nyo hii kit winnyd”

Ivielhonte/étre bon/plus que/mort/honte/

“La honte sur terre vaut mieux que la honte daas-tlela”.
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Cela atteste que pour les Fon, il vaut mieux vivriédme que mourir dans une
supposeée gloire. Accepter de mourir pour ne pas smbaffront, c’est de la"heté.
Cette passion pour la vie s’explique aussi papfession :

“E no ¢o gbe yéton & gbs ce we e o ¢o
/onhab.dire/vie/leufnég/vie/mien/c’est/ortiab./dire/

“Chacun devrait mieux s’occuper de sa vie filuioe de celle des autres” (en cas de
danger).

Alekpéhanhou s’inscrit dans la"me logique que celle qui est largement répandue
dans la société fon. Pour ce faire, il exprime appréhension au sujet de la mort qui,
selon lui, met fin aussi aux plaisirs du corps.n_toit, pour cela, souhaiter a tout prix

la longévité. Nous avons:

Extrait N°22 (ACMO05/3/91)
Un finlin ku
L Enyiun fon b6 do gbe du We
Isilje/se réveiller/et/étre/vie/manger/en train de/
Bo wa finlin kit o We niidé no bolé mi
/et/venir/se rappeler/mort/c’est/quelque chbab/faire/moi/
Kanlin ¢it zan nu ma ji avuvo
Animal/manger/nuit/choseég/craindre/froid/
4 Azankpodos esi Kon vi ken ma 1o hil
IAzankpodosesi/cuisse/enfant/enneréag./habtuer/
5 Kendometo dets ?
/lennemi/quel/
Kii oWe nye no finlin sedo
/mort/anaph.t’est/moihab.se rappeler/envoyer/
Bo é move nii mi la

/et/celahab.faire malattr./moi/donc/

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 184



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

& Hansim
Ichanteur/
% Un lo fon b6 do gbe qu we
lielopt/se réveiller/et/étre/vie/manger/en train de/
YNy Hanwii un kpo wé un no e winnyd dé me
/lorsque/Hanwul/je/vieillir/si/jéiab./rajeunir/mettre/dans/
Ve md ké dé akpo nii hwide 6
/opt./nég./révhettre/ragedttr./toi-mémenég./
12 Gbs vivi c6 gb&no ma tuiin
Ivielétre intéressant/pourtant/terrie@g/savoir/
13- Ogbeto wd weks mes Wé dénd no lintame
/homme/venir/monde/dans/si/devbab.féfléchir/
Y B6 doun wa ki 2 to éte Me No gbé un ka xwé
/et/dire/je/venir/si/pays/lequel/dans/rester/sysdent/
15 Algkpéhanwii nye no wd lin gbstoms kpon
/Alekpéhanwu/moliab.&enir/réfléchir/vie/regarder
18 Do kit wa hit mi wé fi éte no gbéun ka xwé
/dire/mort/venir/
7 To dé me tiin b6 nyi kitéme boe moyije
/pays/un/dans/exister/et/s’appeler/pays des muds/feab.aller/tomber/
18 B4 noNno Medesiino si a
/ethab./rester/soi-méme/aupres e/
1% Nye ma kadqi
/moi/nég./réelcroire/
20- Fi de tiin bo nyi kitoms boe royijs
/llieu/un/exister/et/s’appeler/pays des morts/edllber/tomber/
21 B6 nomo zohun bé xo cé€?

lethab.frouver/voiture/et/achetent./
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

20.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Adingban
/mensonge/
To dé me tiin b6 nyi kitéme boe royije
/pays/un/dans/exister/et/s’appeler/pays des muds/ab.aller/tomber/
B6 nomo asifs b6 noda a
/ethab.trouver/épouse/diab./épouseint./
Nys ma kaqi
/moi/nég./réefcroire/
Finfin yi j6 agbaza dé o jen nd nyi abadaxwé x6 o
/souffle/aller/laisser/corps/conteataph/seulfut./etre/mort/parolenaph./
Lobo ko nd wa dit agbaza kpoiin
/et/termitefut.venir/manger/corps/seulement/
Nii é mée wit mi na kp5nd0' e die
/chose/que/dans/a cause de/viuigiegarder/que/voici/
Do tinme ton gbé un ko ja é
/dire/explication/sein/sur le point defiéy.Aenir/que/
Mi me e o mo mekiiwddé
Ivous/personne/quedb.Aoir/fantbme/
B‘s nof6 bomikon nodoé
let+il/hab.Hisparaitre/et/vousdel/hab.dire/que/
Kii 5 46 to de boni nyi to dagbe
/mort/anaph.avoir/paysihd./et que+il/étre/pays/bon.
Bénii vuvo tiin ¢é me wé
/et/paix/exister/étre/dans/si/
Tomenemi
/population/
E na yi j& don b6 nd wd mo me me ton

/onfut./aller/tomber/la-bas/dtit./venir/voir/personne/personne/sien/
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

Lobo na fo a
/etfut./disparaitredég./
Un yi kitéme € un yi mv o le”
/ielaller/pays de la mort/lorsquelje/aller/voirétel/
E md domo nii wé huh
/il/ nég.Mire/ainsiattr./toi/si/
Kui x0 hizi
/mort/parole/étre compliqué/
Mi lo ké wilibo nii gbe bo v kpoin
/vousbpt./rév.prendre soirdttr./vie/et/rester/seulement/
Kii zan o md ja sunsin ghé ne
/mort/jouranaph./négvenir/le fait d’étre ajourné/sur le point de/voild/
Un fon ¢o fi éghé mii lan we jolo mi o
lielse réveiller/étre/ici/aujourd’hui/si/viande/stéplaire/moi/si/
E no da nit mi bo un kon no qu
/onhab./préparedttr./moi/et/jeféel/hab/manger/
Na wa yi j& kit bé mo lan
[fut./venir/tomber/mort/et/voir/viande/
Bé molan da nu mi to a?
/et/voir/viande/prépareattr./moi/agentif/int./
Ene oun kon no lin
/celaanaph.jelréel/hab.penser/
Un fon ¢o fi éghé nii ahan we jolo mi o
lielse réveiller/étre/ici/aujourd’hui/si/boissorést/plaire/moi/si/
Nyidesi we noj& ahan ce bo nni
/moi-méme/c’estiab./acheter/boisson/mien/etb.boire/
Ye ma wa o azan bo ba

lils/nég.¥enir/fixer/jour/et/servir/
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50 Nf to no nU do axoadi* me huh

/et+on+opt/probablement/boire/étre/amen/dans/si/

> Na yi mo ahan bo nu a

[fut./aller/voir/et/boireiht./
52 Nyonui fifd léhin é nyo he do xd é
/femme/douce/ comme tel/qui/étre bon/ébats/avacayui/
53 Un to na yi j& kit bé mo huh
/je/lprobablementiit./aller/tomber/mort/et/voir/si/

- Na ce,

/princesse/mien/

> Hen mi sinnys sinnys

/tenir/moi/avec force/avec force/

5 Fi ong dé abulii b’s ma noni jene

/lieu/anaph/voila/faire/obscurité/et+onég/chose/tomber/voila/
57" Un na t6 hen ghe ce bodi

/jeffut./d’abord/vie/mien/et/manger/
58.

Enyi un fon bé go gbs qu We

/llorsquel/je/se réveiller/et/étre/vie/manger/emticde/

%% Bo wa finlin do o We niidé no bolé mi

/et/venir/se rappeler/moathaph.t’est/quelque chodeab./faire/moi/

5. Kanlin i zan nit ma ji avuvo
/animal/manger/nuit/chosedg/craindre/froid/
61.

Lel s bo akponyi kn vi
/Lele/et/Akponyi/cuisse/enfant/

! Cest I'expression fon équivalente du francaainsi soit-il » qu’on entend pendant les libatiehsutres offrandes aux

défunts. L'attachement a la vie d'ici-bas fait ges Fon doutent parfois de I'existence d'une viesdfau-dela. lls

récusent l'idée qu’on puisse y jouir des effortssdevie terrestre. C'est pourquoi ils disemizswdniz, bo nd i o axoadi

me & » pour dire « je N'accepterai pas de jouir de méstsfpendant les cérémonies de libations ».
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52 Han ma m vo
/chansoniég./habfinir/
63 K sndometo dit mi”
/ennemi/manger/excrément/
54 Okit o We nys No finlin sedé
/mort/anaph.¢’est/moihab.kse rappeler/envoyer/
65 Bo é kon No Ve nut mi dé nudé wi
/et/celahab.faire malattr./moi/a cause de/quelque chose/contre/
5. Un lo fon b6 do gbs qu We
lielopt.ke réveiller/et/étre/vie/manger/en train de/
57 Nii Hanwii un kpo wé un no\& winnyd dé mes
/lorsque/Hanwul/je/vieillir/si/jnab./rajeunir/mettre/dans/
% V& md ké dé akp o nii hwide 6
/opt./nég./révhettre/ragedttr./toi-mémenég./

% Gbs vivi cé gbeno ma tuin

Traduction

Je me souviens de la mort

A

- Chaque fois, lorsque je jouis de la vie

n

Et que je me souviens de la mort, cela m’intrigue

w

~ Plaise a I'animal qui, dans la quéte de sa p#arocturne ne craint pas le froid,

N

- L'invincible Azankpodossessi, dont je suis descetida
>De quel ennemi puis-je avoir peur ?

®C'est lorsque je me souviens de I'existence dade
"Que je me fais des soucis

®Moi, chanteur compositeur

% Chaque fois que je jouis de la vie,

19-p|us je vieillis, je retrouve encore ma jeunesse

1 Ne te morfonds pas;
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

La vie est belle, méme si le terrien I'ignore

L’homme vivant ici-bas, doit méditer

Et se demander :” & ma mort, dans quel pays esispver asile ?
Moi Alekpéhanhou, il m’arrive de méditer

Et de m’interroger sur ma destination finale apaasort

Quel est ce pays des morts ou I'on va,

Et ou la jouissance de son autonomie est garantie ?

Moi, je ne le crois pas!

Quel est ce pays des morts ou I'on va,

Et qui offre la possibilité de s’acheter une vaat@r

Archi faux !

Quel est ce pays des morts ou I'on va,

Et ou I'on a la possibilité d’avoir une épouse ?

Je ne le crois pas!

La mort n’est sans doute que la séparation dulsodfal du corps physique
Qui, lui en sera réduit a subir la putréfaction;

La preuve pour vous en convaincre,

Je m’en vais vous la donner

Vous qui croyez a I'apparition des fantbmes

Qui disparaissent juste apres

Si le pays des morts était réellement un beau pays,

Un pays ou il fait beau vivre

Cheres populations,

On ne peut pas en revenir aprés y avoir s€jouendir les siens
Et disparaitre encore miraculeusement

« Le pays des morts ou je suis allé, se présemienecceci ou comme cela »
Tant qu'ift ne te parlera pas en ces termes,

La mort restera, pour nous, un mystéere

! Le fantane.
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40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

Vous n'avez donc qu’'a vivre précieusement

Car, I'heure de la mort approche inexorablement

Aujourd’hui ici-bas, lorsque I'envie me prend de n@aurrir de la bonne
viande,

On me la mitonne et j'en mange avec appetit

Au pays des morts, puis-je trouver de la viande

Ainsi que la personne qui s’occupera de sa cui8son

Cela m’'inquiete

Aujourd’hui ici-bas, si I'envie d’'une bonne boissme prend

C’est moi méme qui m’en achéte pour la boire

Lorsque, éventuellement, une date de libationstipas fixée en famille
Et dans I'hypothése que celles-ci permettentveait aux morts de boire lors
des prieres festives des vivants

Aurai-je donc la possibilité de boire ?

Une femme si sensuelle lors des ébats amoureux

Puis-je en trouver au pays des morts ?

Alors, ma princesse,

Serre-moi dans tes bras !

Puisque cette destination se révéle a nous inbteda

Je dois alors profiter de l'instant présent

Chaque fois, lorsque je jouis de la vie

Et que je me souviens de la mort, cela m’intrigue

L’animal qui, dans la quéte de sa pitance noctameraint pas le froid,
Digne descendant de Lélé Akpodgue je suis,

De quel ennemi puis-je avoir peur ?

C’est lorsque je me souviens de I'existence dede m

Que je me fais beaucoup de soucis

Juste pour une raison

! Divinité tétulaire et éponyme du village d’Alékpéi@u a Abomey.
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% Chaque fois que je jouis de la vie,
®" Plus je vieillis, plus je retrouve encore ma jesees
% Ne te morfonds pas

% La vie est belle, méme si le terrien l'ignore

Ce texte démontre que le souvenir de la mort domeehantise au Fon car, la vie est
belle et il faut la vivre dans toute sa plénitudeassi longtemps que I'on puisse en
avoir la chance.

L’attachement a la vie s’explique encore par beapabautres réalités.Tous les efforts
gui se font au quotidien chez les Fon, dans laeqdégjid o bo, c’est-a-dire des gris-
gris pouvant donner la longévité en disent longs @aissances ralentisseraient la
vieillesse et donneraient une jeunesse apparemt@ergonnes qui en connaissent le

secret et dont I'une des incantations possibldtsgean o mo bunskavi do kpukpo xo
me & (On ne saurait voir les signes de vieillissementsier poupéedu encore “e

mo ahwanre ¢o kpukpo xo me & (on ne saurait voir les signes de vieillissementeu
pigeon).
D’un autre ¢, il trouve également son fondement dans le foisment de prieres et
de voeux de longévité appéiéo ¢s qui existent chez les Fon comme :

1. Jidoni nyi kdaka

/Longévité/quele/beaucoup/
Que la longévité soit!
2. Afofun na nyi hwa'
/pied/poilstut./&re/cheveu blanc/
Puissent les poils des pieds blanchir
s Boalofiin nd nyi hwa

/et/main/poilsfut./&tre/cheveu blanc/

1| es cheveux blancs pour les Fon constituent umesitg vieillesse et donc montrent que la persqankes porte a pu
déja surmonter beaucoup d'épreuves qui lui ohfaguérir une certaine sagesse. Lorsque lesgaslbras et des pieds
viennent a blanchir, cela constitue davantage onsécration de la longévité provenant de la Nature.
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Et les poils des bras blanchir!
Un autre signe d’attachement a la vie, la mort tépancue comme un malheur-nous
allons y revenir-, ce sont les gris-gris qui soestchés a prévenir des derniers instants
de la vie. En effet, il existe de ces gris-gris gonsistent a introduire des objets
“prépares” dans le corps. Ces objets introduitssdérganisme par des formules
magiques tombent par moments, les uns aprés lessapbur annoncer a peu pres le
nombre d’années qui restent a vivre pour le pori€atte pratique permet surtout aux
vieilles personnes de préparer leur successiodane@insi d’avance d’éventuels
problemes pouvant provenir du partage de I'héritage
L’extrait de texte d’Alékpéhanhou suivant réesumenbiimportance de la trilogie du

bonheur que désirent les Fon.

Extrait N°23 (ACM16/2/01)
L Gbeqdoto ma nv winwan nu mi 6
/créateumiég.roir/gourmandisetttr./moi/nég./
Onuaton byo wé ghé we adivi téwé wa
/chosel/trois/demander/sur le point de/c’est/entiantenir/
Yeye éj6lo adi e ws no o nii dad
/lubie/que/plaire/enfant/que/c’elséb./dire/attr./pére/
Onuaton bo é kiin yd ni no mo bi’
/choseltrois/et/iléelétre rapide/pour que+drdhb./voir/tout/
E no mo bi ni no sogbedo me dokpé o gon 6
/onhab./voir/tout/pour que+iliab/étre au complet/étre/personaeaph.
/chezhég./
Akwe kpodo adimevi kpédo jido
/argent/et/enfant/et/longévité/
D kiin nyi nit b6 hwé nii me ni nyo 6
/aucunréel/étre/chose/et/manquattr./personne/pour que+il/étre bagg./

Bo kenkenlen bonii un ma nyi alo do dé me 6
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

/opt.daigner/pour que/jaEg/lancer/main/trou/étre/cela/danég./
Yeye é j6lo adi e We no o it dad
/lubie/qui/plaire/enfant/qui/c’estab.Mire/attr./pére/
Akiihin o mejikp onto
/Seigneur/Ange gardien/
Hwi jen kpé wu
/toi/seul/étre capable/contre/
Nubiwiikpéto We nii we
/tout puissant/c’esdttr./toi/
Atondobu die
ftrinité/voici/
Kenkenlen nd,
/daigner/donner/
Ma wWon mi 6
/nég.bublierhég./
Dagbé atondobi ne mi jan we
/bienfait/trinité/ce/moi/nécessairement/c’est/
Akwe md do jido kon o gbe no bli
/argenthég.Etre/longévité/aupres/si/vieb.Etre sale/
Vi ma dé kon no kit awi
/enfant/étre/auprdsab./perdre I'éclat/
Kii wen jé vi d6 wen jé xwalakwe dé o
/mort/casser/laisser/enfant/contre/casser/laisgemé/contrednaph./
Wuibalanii ma we a
Ipitié/nég.L estint./
Vi ji nii akwe hdn dé o adi no fili
/enfant/engendrer/et si/argent/étre rare/coaagbdh/enfanthab.souffir/
Akwes Mo nii vi hdan dé kit awi

/argent/trouver/et que/enfant/étre rare/contrefeldclat/
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2% P kiim nyi nit b6 hwé mii me ni nys 6
/aucunréel/étre/chose/et/manquattr./personne/pour que+il/étre boeg./
24 Bo kenkenlen boénii un ma nyi alodo dé me 6
/opt.Mdaigner/pour que/jeég/lancer/main/trou/étre/cela/danég./
> Yeye é jolé adi € We No do nii dad

/lubie/qui/plaire/enfant/qui/c’estah/direfattr./pére/

Pére créateur, ne me trouve pas trop gourmand

Voici venir ton enfant aupres toi a la quéte destoboses

Un enfant est libre de faire part de toutes ceefuéd son pére
Ce sont trois choses qu’'on ne retrouve pas souvent
Toutes les trois, réunies au bénéfice d’'une mémsopae
L’argent, I'enfant et la longévité

L’absence de I'une d’entre elfes'est pas une bonne chose
Alors daigne que je n’en souffre pas

Un enfant est libre de faire part de toutes ceefuéd son pére

% O toi seigneur, toi qui veilles sur tout le monde,

1 C’est toi qui en es capable

12 Car, tu es Tout-Puissant

13- Toi, la Sainte-Trinité

% Daigne me les donner,

> Ne m'abandonne pas donc!

18- Comble-moi nécessairement de cette trilogie du éonh

- Avec la longévité sans argent, on vit trés malheare

18 Et sans enfant, elle n’a pas de sens

19 Mourir prématurément abandonnant et enfant enarge

2% Ninspire-t-il pas pitié ?

21 Avoir des enfants sans argent, ils échouent davie la

! Mis pour Trois choses.
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22 Avoir de I'argent sans enfant n'a pas de sens
3 ’absence de I'une d’entre elles n’est pas une baiose
24 Alors daigne que je n’en souffre pas

2> Un enfant est libre de faire part de toutes ceietud son pére

La trilogie “argent, enfant et longévité” démonsiebien la relation que le Fon noue
avec la vie. Chacun des éléments étudiés ne sé&trmisolé des autres dans la"mue
du bonheur. En effet, {ga a I'argent, I'on ne verse pas dans la bassdstene
s’assure d’'une bonne éducation des enfants quedboroire et ressembler au géniteur
et 'enterrer apres une longue vie.
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CHAPITRE 7: De Conception de la fraternité, de I'amitié et de la mort
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A la mort de 'homme fon, ses freres au sens lageerme ont la responsabilité de
I'enterrer afin qu'il retrouvent les digne®ak de la famille. Les amis aussi ont un role
prépondérant a jouer dans les cérémonies relaivesmorts. La relation entre ces
différentes notions (fraternité et amitié) est ni@wblie et mérite d’étre analysée

davantage.

7.1 La fraternité

Chez les Fon, la fraternité s’exprime de différenteanieres qui exposent leur
perception de la notion et leur vision du monded&perception va de I'importance
des liens biologiques directs aux relations baséese partage de valeurs identitaires.

Trois niveaux d’expression de la fraternité se déganovi (frére utérin)tovi (frére
consanguin) eakstono (frére clanique).
7.1.1Nowi : frére utérin

No+ vi
/Mere/enfant/
“C’est I'enfant de la mére”.
Ainsi défini, novi est I'expression rilee de la puissance du sang biologique maternel
dans lequel l'enfant a baigné. Cette puissance @ pgocle, la certitude et la
reconnaissance évidente de la maternité au détriohercaractére discutable de la
paternité d'un enfant. De fait, les liens affectdgistant entre deux freres utérins
dépassent largement ceux qu’entretiennent dewasfissus d’'un ritee pere. Cela se
traduit par I'adage :
“T ovi do zan kit
/frere consanguin/dire/nuit/mourir/
Novi ¢o ani We do zah ms”
[frere utérin/dire/quoi/c’esttee/nuit/dans/
“Lorsque le frére consanguin dit qu'il fait nuit,

Le frere utérin refute I'idée que la nuit a degsteres”.
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Autrement dit, lorsque le frére consanguin d'unespene refuse de I'accompagner
guelque part, sous prétexte qu’il fait nuit, soérdrutérin se dit ptea braver, le cas
eéchéant, des obstacles pour l'aider a y aller. @ielzpéhanhou, ce lien s’exprime en
ces termes:

TQ}'i- noji de wé No o te nii me d'ako | s tentin ¢6 e no dé si.(ACMO06/3/92)

/né du pere et de la mére/un/c’bati/é&re/debout/pour/personne/

[alfrere clanique/les/milieu/avant que/oalh./avoir/respect/
“C’est lorsqu’on a un frére né de son pére et denéee qu’'on est respecté dans la
famille”.
Au demaurant, c’est la force et la sincérité ddi@e utérin qui fait que dans l'aire
culturelle aja-fon, le termenovi désigne de facon générique I'expression de la
fraternité et s’utilise rfrae pour des personnes qui n'ont pas de lien biglegavec le

locuteur.

7.1.2 Tovi: frére consanguin
Tot+vi
/pére/enfant/
“enfant du pére”.
Ainsi défini, tovi est & I'antipode de toute la considération doringevi un peu plus
haut. Cette faiblesse vient, d’'une part, du dowevpnt caractériser la paternité d’'un
enfant dans un contexte ou les tests d’ADN n’eristigiasiment pas. D’autre part, elle
émane de ce que la belle-mere est généralementepegmme une méra-donc
méchante- qui ne souhaite pas le bonheur des snfamtne sont pas issus de ses
entrailles. Alekpéhanhou I'exprime en ces termes:
“Mi ¢’éwii bo do ko hii nae cé hen yi é (AIR05/4/88)

/nous/ére en train/et/montév./tuer/meére/mal/tenir/aller/lorsque/
Un tuungo nosist kin nd vi nonaedohin 6"

lje/savoir/dire/maitae/hég/fut./aller/rester/mere/commetg./
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“Pendant que nous en étions la et que ma mersairéverence,

Je savais que ma nmfmne saurait la remplacer valablement”.

Tovi est 'expression de la supposée haine gu’incarhelle-mere. Du coup, chez les
Fon, ce terme n’est jamais utilisé pour un denmefigu’'on apprécie bien.Du moins, il
est utilisé de facon péjorative pour dépeindreviasivaises conduites d’un frere

consanguin qui vient a se comporter comme tel. pdénhou illustre bien cela:

Extrait N°24 (ACM17/6/02)
Mi nii mi ni mo midé gb5b0’
Ivousbpt.housbpt.Moir/nous-nfenes/cesser/donc/

Puissions nous nous aimez donc, les uns autres!
% Tovi md monovi gbo miton wu jen zon
/frere consanguinég.roir/frere utérin/cesser/votre/a

cause/seulement/commander/

C’est a cause de la haine entre freres consanguins
3 Boyénomoali ¢o mi wii b6 no ko mi”
/et/ilshab.&oir/chemin/ére/nous/contre/dtab./rire/nous/

Que nous sommes l'objet de raillerie

7.1.3. Akstono ou frére du méme clan
Ako+t ono
/clan/+poss./

“Frere du nfene clan”
L’idée de fratrie va des liens familiaux directs piarenté fondés sur le partage du

méme patronyme & la superstructure sociale appdgle Chez les Fon, existent entre

autres, lesako tels que: lesHweghé Geyonu, les Ayno Hundonni, les Ayato

! Pour segurola, “c’est le regroupement parentplus large; il comprend tous les gens unis daesite d’'un Mene
ancere réel ou mythique.
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Ganmeni, les Agaén Hwelini, les Gb®, Yalini, les Hnsi Dovonu, les Hannd
Mulanu, les Akili Sodonu, les Ahantun Dakpanu, les Baja Sonmznu, les Anau
Dokonnii. Lesakotono ( frére du mime clan) partagent des liens lointains et séclaire
gui ne se retrouvent plus dans les patronymes. faelgue les personnes du’me
clan se retrouvent aujourd’hui dans différentegesaigéographiques et culturelles.
C’est-a-dire qu’on retrouve ledwesgbonu, par exemple, aussi bien a Abomey qu’'a
Savalou. Les liens qui sont restés au sein de ehagomnmunauté ne s’apprécient que
dans la déclamation des panégyriques claniques tauichent les sensibilités
individuelles et collectives donnant une certairerté a ces alliés. En effet, les
panégyriques claniques sont une sorte de litariipread une allure a la fois poétique
et épique et qui rappelle les hauts faits et adéebravoure de I'ancétre lointain. On
peut y trouver aujourd’hui quelques petites vaviadi d’'une aire géographique a
I'autre.

L’affirmation de la fraternité comme ferment socs& manifeste encore ici a travers
novi carakotono a un sens trés négatif et désigne, en effet, devais frére”.

C’est pour cela gu’on dit en fon:dko dd” pour qualifier la méchanceté et la haine
développées par certains freres de la grande &amill

Alekpéhanhou illustre cela en ces termes:

Ome ce s, tovi cé, ako le jen nyi kando biba mi we (ACM10/2/96)

/personne/miens/les/frere consanguin /frére de lelBéull&e/cordefae/fait de

chercher/moi/c’est/

“Ce sont les miens, freres consanguins et de ladgréamille qui sont les cordes

qui cherchent a m'attacher”.

Ou encore cet extrait:
Extrait N°25 (ACMO05/1/91)
1-Tovi ako Igjén qu me can eloo

[frere consanguin/clan/les/seul/manger/personrexieéf/comme/
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Comme les freres abusent de nous
2-Ako ko d6bo nii wé do xwé fi kpon
/clantév./jeter un mauvais sort/pour/téive/maison/ici/voir/
lls t'ont jeté un mauvais sort ici ime2, dans cette maison
3-Yé k6 fs avi dé nyond téwé me do fi kdkd
lils/rév./épousseter/suie/a/bonheur/tien/déims/ei/beaucoup/
lls ont toujours oeuvré afin que tu échoues damprtajets
4-Bo a na yi kpan dé jujo ton wuii do doyighé
let/tufut./aller/regarder/a/comportement/sien/a causéredj@ur d’enterrement/
Vas-tu tenir compte de son animosité, a sa mort
5-B6 nd jo Cyo ton dé bé zehwe a
letfut./laisser/corps/sien/a/et/soriit./
Et abandonner son corps pour vaquer a tes acfivités
6-Hwi jen na di sin
[toi/seulfut./enterrer/donc/
C’est encore toi qui 'enterrerds
Ce sont les membres du'me clan qui procedent aux rituels entrant dantlimation
d’'une personne et cet extrait le montre si bienel@Que mauvais gu’ils puissent
paraitre, les freres se reconnaissent toujourcoanne il est dit dans la langue:
“N ovi kpé 2, nya W no nyd
[frére/bdon/le/tordre/c’estiab./tordre/
E nolokpain a”
/celahab/se briser/fracaség./
“Si la fraternité était un tian, elle peut se tordre
Mais elle ne peut se briser avec fracas”.

Ou encore:

! Enterrer suppose tout un rituel fait de chantgjateses et de pratiques propres & chaque claral@as; 2 ako we no di,
c’est-a-dire qu'a la mort, ce sont les membres aléamille qui orgainsent les funérailles. C'estrappel que fait
Alékpéhanhou quand il demande & tout le monde gemseenier sa familléako dd, yéton nyi ghé a ka ja dandan” pour

signifier :"Méme si les fréres sont méchants,tu leur appartisnueessairement”.
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“Xonton cé xéxé we e o ¢o
/ami/mien/ancien/c’est/oh&b.dire/

E no ¢onovi cé xéxé o a
/lonhab./dire/frére/mien/vieuxiég./

“L’on peut dire : voici mon ancien ami

Mais I'on ne saurait dire :voici mon ancien frere”.

Tous ces exemples montrent le caractéere sacrénguosiedes liens de parenté chez les
Fon. Ce sont des liens que ne peut rompre la fdeseamitiés malgré tous les soins
dont ils entourent ces dernieres. Et c’est pourgsidiisent:

“Hun no je ako wii bonii lu no ve a

/bagarrehab./tomber/frere/contre/et/amittédb./é&re cheméd
“ Lorsgu’une bagarre engage son frere, 'on neatpréserver les amitiés” ; c’est-a-

dire que la force de I'amitié ne saurait prendrédssus sur le lien familial.

Quoi qu’il en soit, les rapports de lignage canaséit les freres utérins ou non utérins
demeurent sacrés chez les Fon. Du coup, ils comgbivne concession imaginaire
dans l'au-dela appelégxofle ou se retrouvent toutes lémes d’'une Mee lignée
pour continuer le périple de la cohabitation etvire ensemble. Chaquéme y
accédant doit rendre compte de ses actes a sefcpsddurs. Cela interdit donc les
fratricides. C’est pour cela qu’Alekpéhanhou s'inbge:
“Mi flin do yoxoflé dokpé o me jen mi xwé bé do ace ys gba we a?” (ACM05/1/91)
Ivous/se rappeler/diredyofle/un/anaphdéfldans/seul/nous/aller/étfe/

péché/ce/commettre/c’esit./

“Avant de continuer dans vos actes de méchanagipelez-vous que nous irons tous
dans le mmeyoxofle?”.

Du reste, le crime perpétré contre un frere neasawester impuni. C’est ce qui a
amené Alekpéhanhou a dire:

“AK 2 No hit ako bo o ¢o a’¢” (AIR05/1/88)
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/frerehab/tuer/frere/ethab./direhég./int./
“Comment un frere peut-il ne pas rendre compteotefi@tricide?”

En somme, la fraternité trouve sa substance rdalis le term@ovi qui se généralise

a tout type de parenté proche ou lointaine et quios transcende les liens de
consanguinité pour prendre corps simplement ddnsnanisme devant caractériser

les rapports entre terriens.

7.2 L'amitié
Apres les liens de fraternité, les amis occupaptplace de choix dans la vie des
Fonnu. Alekpéhanhou dit:

Extrait 26 (ACMO09/6/95)

L “To kpé no kpé béni mo wé

/pére/et/hab./et/et+on/voir/si/

Apres le pére et la mere,
2 Saluxnton jen je fing bo e kon no zin
/ami/seul/tomber/la/et/on/rébHb./lier/
Ce sont les amis qui suivent (dans les relationmes)

3 Poton xonton me jen Ka roxd nyonii ¢é é wd hiizii ms Xomesi”.

[car/amitié/dans/seul+a@elfrester/femme/avant

gue/elle/venir/devenir/personne/femme de foyer/

Car, nfene I'épouse a été une amie avant son entrée démgele

L’'importance accordée a I'amitié se justifie pariteel qu’accomplit une personne a
la mort de son ami. En effet, a la mort d’'une pensy ses amis lui rendent un
hommage institué en régle appelétongs (le cache-sexe de I'ami). Symboliquement,
c’est I'étoffe utilisée par I'ami pour cacher lexeedu défunt. C'est une preuve

d’'intimité qui lie les deux amis. Dans son dérowem I'ami du défunt, avec la
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complicité desdonkpegdn, congoit un simulacre de corps dans ditplakpld (natte
faite avec l'intérieur des nervures de palmier raphue quelqu’'un porte sur latée
Le cortege est accompagné de chants et de dansggajul’endroit défini pour
accueillir cette cérémonie. Un chanteur attitréppré a I'avance, évoque les souvenirs
du défunt ainsi que la force des liens d’amitiéilcutissés avec son ami qui organise
ce rituel en son honneur. C’est un rituel symbdiqui exprime I'engagement de la
continuité, apres la mort, de la promesse de fadds ayant liés. Toute personne
défunte a deux amis a qui on fait toujours apmel des rituels apres filSrad et la
fille ainée. Il s’agit dwonton agbotaji (’ami n°1) et duxonton xalisinme (ami n°2).

Xonton agbotaji ou agbotagbat'

Deux termes sont utilisés pour désigner cet ami.

-Xonton agbo ta ji
/ami/porc/tee/sur/

ou

-agbotagbat®?

/casseur de |d'te de porc/
c'est le premier des amis. C’est lui qui peut caksééie du porc, donc capable d’'actes
de bravoure et de courage a I’honneur du défunt.

O Xovyisime

Xonton xolisime tel que dit couramment par beaucoup de personnesines

déformation dexonton xoyisime.

Xonton xo yi si me.

/chambre/aller/femme/personne/

“L’ami qui mdtrise les secrets de la chambre comme I'épousefiunt.

! Pour I'enterrement, obligation est faite pour aet de tuer un porc dont lateeservira dans les rituelsgboici c’est
agltea agbo qui désigne un trés grand porc et non un béliemge BEKPA-KINHOU (2014) I'a expliqué.
? Pour I'enterrement, obligation est faite pour aet e tuer un porc dont lateeservira dans les rituelsgboici c’est
agltza agbo qui désigne un treés grand porc et non un béliemse BEKPA-KINHOU (2014) I'a expliqué.
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Nous avons montré jusque-la, I'importance des ammisaccompagnent le défunt,
selon la tradition, dans son voyage vers l'au-dela.

Mais 'hnomme demeurant ondoyant et tres complexeewner, le degré d’amitié
differe.On pourrait dire qu’il y a amis et amis. Efiet, les diverses appellations des
amis chez les Fon démontrent la qualité et la piadar des liens gu’ils entretiennent.
En interrogeant la langue, nous pouvons classear@s en cing catégories dans un
ordre de qualité décroissant, c’est-a-dire du phes au plus indésirable:

Alenu xnton, xonton znje zonfon, Xonton salii, ahannugbe anton, xonton
kancio‘gofng‘.

7.2.1 Alsnu xonton

Als nu xonton

/pacte/boire/ami/
C’est I'ami dont I'amitié est scellé avec un paetgortée hautement spirituelle et
symboligue. En effet, diverses pratiques existéneemettent aux différents amis de
se promettre fidélité et de loyauté. L’'on pourgatrler, par exemple, du prévelement
du sang des deux candidats a ce type d’amitié f@ntiBle et éternelle) pour en faire
une potion spéciale dans un bocal. lls sont apgelésire cette potion chacun a son
tour. lls deviennent ainsi, par ce geste, un carpgue; c’est-a-dire que I'un voit dans

'autre, un autre lui-Mme.

7.2.2Xonton zonj e zonfon
xnton zon je zon fon
/ami/cheminer/tomber/cheminer/se lever/
C’est 'ami compagnon. Les deux amis, ici, sont pbces et partagent ensemble les
moments d’euphorie et de peines comme le fonalesu xnton. A I'exception, le

pacte de sang ne se fait pas et 'amitié est siimgié basée sur la confiance mutuelle.
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7.2.3 Xonton salit

Encore appeléalu xnton, cette expression est utilisée pour tous les casitiéy
c’est-a-dire pour caractériser une relation qudkeix personnes qui ne se tiennent pas
en aversion. Alekpéhanhou dit:

“Tegbe We mamagmato So No zin saxonton (ACM10/4/96)

/souvent/c’est/fou/encoredb./devenir/ami/

“Il arrive souvent que rimee le fou ait des amis”

Il est & remarquer que ce type d’amitié est fasuléle partage de quelque chose en
commun. Ce pourraittee une chose occasionnelle gu’'une partie peutpaece
sacrifier pour l'autre pour une raison ou une aufeur certains, l'expression
originelle serait Saqu” qui signifierait “I'ami en a joui”.

Alekpéhanhou qualifiant ce type de relation dit:

“Nukiin mole ssdé ¢é salu xonton mston no ¢i” (ACM30/4/11)

/oeil/voir/bénécife/de loin/pourtant/ami/de $aib.manger/

“L’on peut assurément choisir de renoncer a un taggmnau profit de son ami”.

7.2.4Ahannugbe xnton

Ahan nu gbeskton

/boisson/boire/jour/ami/

“ami de bistrot”
C’est la version dégradée de I'ami simple. En eHeles amis partagent forcément des
affinités pouvant s’étendre a beaucoup de domaileesseul intéfe qui lie les
ahannugbe aton se trouve e la boisson. Lorsqu’ils sont ensemble au hadasi
événements, ils partagent un verre ensemble etepeulscuter de tout et de rien de
sérieux les engageant mutuellement, si ce n‘'estrena boisson et tres souvent la

boisson alcoolisée. Et ime, les conseils éventuels donnés paahannugbenton a
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son partenaire ne sauraient avoir assez de prafowde, soit les deux sont sous I'effet

de I'alcool déja, soit ils ne se connaissent pas.bi

7.2.5Xonton kangogome
Yonton kando go'me

[amiffil/étre/poche/dans/

“Ami muni équipé d’'une corde”
C’est I'ami perfide. Tel que décrit par la langoa fcet ami qui détient une corde dans
sa poche et qui peut, quand il en a I'occasiorptdig son homologue. C’est, par
exemple, lui qui est jaloux de son ami ou qui pkans un dessein machiavélique se
lier d’amitié avec sa victime en développant unéisgie de fagcade qui masque sa
sournoiserie. C’est comme le dit Alekpéhanhou:
“Hala cyon kangb wi” (ACM25/3/08) c’est-a-dire “la hyéne Wee de la peau
d’agneau” Kangogdme incarne le prototype des anti-valeurs de la bamgié, de la
fidélité et de 'amour. C’est I'expression de laitrise de laquelle, les Fon, comme
d’autres peuples, cherchent a se prémunir en bptamalsnu xonton. Alekpéhanhou

décrit quelques comportements de ce type d’amhgus reprenons ici:

Extrait N°27 (ACMO09/6/95)
Zinzan é nyi lu tome zinzan dagbe é Kpsde do gbé han ce ja é
/comportement/quétie/amitié/pays/comportement/bon/que/un peu/direfslir le

point/chant/mien/venir/que/

2 Xonton meton nu kun no si Me nukun me 6

/ami/de soi/chosagg./halysuffire/personne/oeil/dans/nég./
> Ma ka yi v ghébdld ton me 6
/nég.téel/aller/rester/complot/sein/danég./
* Jujo nyanyagé we é 16 kd dé huh
/comportement/mauvais/un/c’est/il/petitedréel/avoir/si/

> Hun nu bogo
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fouvrir/bouche/et/dire/

® Odonii

[dire/&/lui/

" Ma sojetoms bé je nii ton doji 6
/nég.prendre/tomber/pays/et/commencer/chose/sienhdige/

8 Ene nydlan
/cela/égre mauvais/

% Axonton wé sin asi jshwe nii we
/amiltien/de/épouse/se plaindre/a /toi/

1% B'a ¢o xonton é x6 ko we ko ci
/et/tu/ami/mien/parole/cou/c’eséh./fatiguer/

Y Asit towé x6 ko we ci
/époux/tien/parole/cou/c’est/fatigue/

12 4 wili nit ton b6 | & do xd asi tn fee
ltu/prendre/chose/sien/et/encore/dire/avec/épdesé/s
/assurément/

Y Niton b6 e doxa asitn
/chose/sien/et/encore/dire/avec/épouse/sien/

1 Al0"a wa bo tété ni i bé ¢ & ni yi bé zan
/ou bien/tu/faire/gri-gri/menu/a/lui/et/dire+eltgit/prendre/et/utiliser/

> Ene we mi no yol o kangogomes
[/cela/c’est/nousiab./appeler/scélérat/

18- B’ ¢ mo nyevi Ii wé nd hen avokan ghon & me
let+il/voir/aiguille/trou/sifut.tenir/fil/passer/cela/dans/

Ma chanson vient, ici, exposer quelques bonnefped devant caractériser
I'amitié sincere
L’on ne doit point envier son ami

Ne complote jamais contre lui
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Si d’aventure, il a des défauts

Tiens un langage de vérité

Dis-les-lul!

Ne les divulgue pas en médisances contre sa p&sonn

Cela est mauvais

La femme de ton ami vient se plaindre de ce demipres de toi

19 Et tu lui dis: “les problémes de mon ami, je n'eup plus

- |es histoires avec ton mari, j'en ai assez”.

12 Et avec sa femme, tu le dénigres

13- Avec sa femme, vous parlez mal de lui

% Ou encore, tu lui fais un petit gri-gri qu’elle daller utiliser (contre ton ami)

1> Un ami du genre est un scélérat

18 Capable de nuire a la moindre occasion

7.3 La mort

La mort. Au seul bruit ce mot, toutes sortes d'&¢allissent dans la pensée des
humains et particulierement chez les Fon tres ladgac@ la vie.Chacun en a son
opinion; de l'angoisse a la banalité voire l'inéifénce.Cette énigme reste encore
I'objet de toutes les interprétations quant a dareaet son mode d’action chez les
Fon. Divers noms la désignent, du coup, sur leergeographique . Nous en donnons
guelques-uns.

-Ku: expression hyperonyme désignant cette réalités¥mpa la vie;

- Do oudo gongon: un trou, un grand précipice;

-Abajaxwé: la maison de Ahi? selon Basile Kossou et que nous interprétons comme
“le siege de la méchanceté”;

-sadexwé: la maison de s@°:

! Renvoie a I'idée que la mort est une fosse béari a engloutir tout le monde; insatiable donc.

2 Abada n’est pas un personnage. L'on pourrait postuler que ce nom dériveldgd qui signifie “&tre méchant, mauvais”.

Avec le déverbatif “a”, il pourrait alors signifiéa méchanceté.
% Nos recherches jusqu’alors ne nous ont pas peteniouver son sens.
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Jesii: je (renardst (mée);

-Numadujenu: la chose qui ne se nourrit pas de sel, mais gunange que ledres
vivants;

-Sagbaja. c'est une expression idéophonique qui renvoie'idéd d'une chose
gigantesque qui fait peur.

La plupart du temps, ces termes se combinent damsarte d’hyperbole qui montre
déja que les hommes sont excédés par ce phénomdaarrt. On peut entendke

do, sajexwé jesu, abajaxwé jesu ou encorabagaxwé do.

7.3.1 Représentations de la mort

Des critiques les plus acerbes aux idées de @@sgnou d’'impuissance sont agitées
lorsqu'on parle de la mort. C’est I'ennemi publiccambattre si seulement, I'on
pouvait la voir en face; c’est l'incarnation dentgchanceté et la pire des inventions
divines. Dans beaucoup de chansons, il estkdild' nyi ahwan”, c’est-a-dire “puisse
la mort #re un combat a faire”. Cette idée évoque I'expogsde toute la hargne qui
anime les hommes vis-a-vis de ce monstre avec llechecun serait ptea en
découdre. Hélas, elle est un phénoméne invisiblenancible. Pour cette raison,
Alekpéhanhou dit:

Extrait N°28 (AIR05/2/88)
1. A ma zim kit huh hwi we é ld

ltu/néglinsulter/mort/si/toi/c’est/il/perdre/
,. Jimakpbn we ni i

/malappris/c’est/a/lui/
s Un vedd mo sin bé savo nu kit ¢6 awe‘jén l& x6 mi”

/jelcroire/ainsi/a cause de/et/implorer/a/mort/realttseul/encore/frapper/moi/

“Si tu n’insultes pas la mort, c’est toi qui esgeant
Elle est insolente

Ignorant que j'étais, je I'adjurais et pourtanai jeté durement éprouve”.
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L’homme fon, apres toutes ces récriminations, maya freiner I'élan de la mort a’du

se résoudre a une résignation que reprend Alékpéhan

Extrait 29 (ACM19/6/04)

L Zun te kpé bo un ma zim ki ¢6 é kpé do me hu we
linsulte/quelle/rester/et/j@églinsulter/mort/pourtant/elle/restétve/personne/
ltuer/c’est/

,. Han tg kpé bo un ma ji do kit ¢6 é do ms hu we
/chanson/quelle/rester/ethpgg/chanter/contre/mort/pourtant/elfek/personne/
Ituer/c’est/

3. Nue ayi ce wa mo dé wii é
/chose/que/coeur/mien/venir/voir/a/contre/que/

4. Minosods yoloxwé nd
Ivoushab./prendre/contre/appeler/maison/avec/

5. Xwé we nyi bo gbsto xwé
/maison/c’estfee/et/homme/aller/

6. BO jenii soji ba yi xwé bé
/donc/commencer/chose/sur/ettt/maison/donc/

1. Que d’'injures n’ai-je donc pas proférées contnadat qui s’enfee pourtant a tuer!

». Que de chansons n’ai-je donc pas composées cantmert qui s’entie pourtant a

tuer!

3. La décison finale a laquelle je me suis résolu,

4. C’est que vous devez la prendre comme une maison

5 C’est |la destination finale

6. Appré&e-toi donc a rentrer

La mort est percue comme la maison originellealéinet éternelle ou I'on retourne

apres un passage éphémere sur la terre des ho@sisla maison ou I'on vit, sans
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fin, sous une autre forme et qui constitue uneeaus. Kossou rend compte de cette
conception en écrivant:rhais dans I'expérience humaine, on remarque quads

est tantd concue comme I'’échec de la vie, la destruction'alelre individuel et
social, la perte de 'homme, tafitelle est considérée, opportunément, disons,
“utilement”, comme une nécessité téléologique a@gistence; elle est alors concue

comme la porte d’entrée dans la plénitude d’'un £gleschatologique. La mort est

alors tout sauf une fin de la vieKossou (1983: 213). Celui qui accéde a cette anais
gagne ce monde de félicité d’ou il voit tout ce gaipasse ici-bas et d’ou il pourra

punir ses ennemis et protéger sa progéniture @iresses proches.

7.3.2 Symbolisme de faits culturels relatifs a la mort

Dans la culture fon, certains signes annoncentnimence du déces d'un parent
proche. La croyance collective attribue une puissaat une réalité a ces signes qui ne
trompent pas. Méme si de plus en plus, avec lafdrés scolarisation des populations
qui a pour corollaire, la recherche accrue de matité' devant sous-tendre les faits
culturels de nos sociétés, d’'une part et la momés églises évangéliques qui
professent la banalisation des faits culturels toéagart, la croyance a ces signes
demeure vivace dans la sphéere sociale des Foradoa fjénérale, l'interprétation et le
symbolisme qui leur sont attribués se fondent ssr éxpériences vécues par les
anciens. Cependant, il serait assez imprudent yl&ait qu’'un empirisme dénué de
tout fondement rationnel. Au demeurant, ce queesbre plus intéressant, c’est que la
pensée symbolique ne se nourrit que d’'une telepnétation.

Chez les Fon, tout le monde n'a pas son annoncenate imminente par tous les
signes a la fois; chacun a son messager qui merfgoé pas. Alekpéhanhou, dans ses
oeuvres nous donne une liste de quelques-uns dsigress qui sont présentés dans

I'extrait ci-apres:

! L'absence de cette rationalité implique pour loeap de personnes, I'absence de réalité des chmsesmme nous
I'avons dit plus haut, le symbolisme est I'instruthgui permet a la pensée d’explorer des domaitidéa connaissance
scientifique n’apporte aucune réponse.
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Extrait N°30 (ACM25/5/08)

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Ayi ce xlemi do
/coeur/mien/montrer/moi/dire/
Kii we kit bo yé md jolé nd o vaiin
/mourir/c’est/mourir/et/ilgiég.vouloir/fut./dire/brutalement/
Nix é nosin nivmi le é
/chose/quitab./étre miraculeux/a/maalur./qui/
Geégé k6 x&l & wuntun mi
Iplusieurstév./montrer/signe/moi/
Acti mo kézé
[rat fouisseur/voir/en plein jour/
Zankpanu han do nu wa nu mi we hwshwshwe
/Rythme funebreankpanichanson/étre/bouche/venir/da/moi/a chaque instant/
Unsiingb en gosin ji, lobo j’ayi d6 nukiin mston me ne g
[fleurs séches de palmier/quitter/haut/et/tombeefednt/yeux/de
personne/dans/voiialur./
Suvi géga bé zon didé lalala
/étoile/monter en fleche/et/aller/en toute vitesse/
Nukun ce
lyeux/mien/
Nulkiinko f16 no Mo, bé no diiwe
/paupiere/rester/ainsi/edb./danser/
E no diiwe bébé
/elleshab.danser/vite/
Hin noNo Mo bé z& nii mi ajiji me
/coeurhab.fester/ainsi/et/se séparer/a/moi/surprise/dans/
Nya xwe ahwan
/homme/aller/guerre/
Bo akalasiixe nyemi; b'e wd j & ta ton

/et/vautour/fienter/et+il/venir/tomber/téte/sien/
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15 Segb6 j6l6 nd daxé nu me we kin no dé gan 6
/Dieu/vouloirfut./dire/parole/a/personne/si+ikg/faire résonner/gongég./

Traduction

J'avais eu la préscience

Que les miens ne voulaient pas m'annoncer brutalesgemort

Mes signes prémonitoires

J’'en ai eu plusieurs qui me le confirmaient

La vue d’'un rat fouisseur en plein jour,

Les chansons funébres que javais sans cesséoadae,

Les fleurs séches de palmier qui tombaient sousyees,

L’étoile filante que j'ai vue passer en toute viies

Mes yeux,

19 Mes paupiéres sans raison, se mettent & danser

- Elles dansent & un rythme saccadé,

12 Mon coeur bat la chamade

3 Tel le quidam en partance a la guerre

' Et qui a recu une fiente de vautour sur'te te

> | orsque Dieu a un message pour quelqu’un, il n&bEsoin d’un gong.

Alekpéhanhou, dans cet extrait, sort les imagesrasiatrices du déces. Nous les

énumeérons tout en expliquant leurs sens danstiaredbn.

7.3.2.1 La vue d’un rat fouisseur en plein jour

Dans la conception des Fon, le rat fouisseur ngjamais en plein jour a moins qu’il
ait été débusqué par les chasseurs de jour. Adaseh il peut'tee vu dans ces
conditions. A contrario, lorsque par hasard, unsgee le voit en plein jour traverser
un sentier, I'imaginaire collectif fon soutient quaela est un signe annonciateur de

déces.
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7.3.2.2 Les chansons funebres

Généralement, les chansons funébres sont des disatmmbées dans le domaine
public. D’autres sont composées par des auteuremmorains bien connus. Le cas
échéant, ils y évoquent I'énigme de la mort et dénemt I'impuissance de 'lhomme

face a ce phénoméne. Les chansons funébres sdimidesa ®e chantées en cas de

deuil & travers les rythmes comme le zinlizdekpdnii encore appel@kodweme,
mais aussi pendant la cérémonie adph et accompagnent le défunt auprés de ses

ancires. Les chansons funébres sont ainsi interddas tes circonstances ordinaires.
De fait, il est largement partage chez les Fon doesque sans le vouloir, elles
viennent a répétition a la bouche d’'une personel@, @onstitue un signe annonciateur

du déces d’un proche.

7.3.2.3 La chute des fleurs seches de palmier

Une fleur seche qui tombe de son arbre pourraitemesignifier pour le commun des
mortels. Chez les Fon, aussi, c’est un fait ordenaigne quand il s’agit d’une fleur de
palmier. Mais ce qui n’est pas a ranger dans lesifsochez le Fon, c’est que 'on soit
témoin occulaire de cette chute de fleur de palnhiarcroyance fon y voit I'annonce

du déces d’un proche.

7.3.2.4 La volée de météorite

Une étoile filante est une météorite dont le passdans I'atmosphere terrestre se
signale par un trait de lumiére. Ce phénomene phgsiordinaire aux yeux des

scientifiques est percu par les Fon comme une aende la mort imminente d’un

proche. Le fragment de corps céleste représefiieelde la personne qui veut s’en
aller et vole sous les yeux de la personne gudigae de recevoir cette annonce.

7.3.2.5 La palpitation des paupiéres supérieures
Les mouvements répétés des paupieres est ausginenasnonciateur. Il est dit qu’en

cas de mort imminente d’'un proche, les paupier@grures sont soumises a des
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convulsions involontaires répétées. Les mouvemets la paupiere gauche
présageraient de la mort d'un homme alors que ceexla paupiére droite

annonceraient la mort d'une femme.

Les signes d’annonce de décés se révelent aimsadéere variée chez les Fon. Il est
aussi reconnu que chacun a un signe particuliemipgous les signes ci-dessus
évoqués. D’autres personnes parlent d’autres signesnciateurs qui ne sont pas
mentionnés ici. Ce qui s’avere évident, c'est gqe@s signes sont unanimement
acceptés comme phénomeéne peu ordinaire, donc empodans ce cas, dune

signification funeste.

En somme, a ce niveau d’analyse, force est de atensjue la langue que parlent les
Fon ainsi que les mots qu'ils utilisent exprimeneux leur conception du monde par
rapport a I'idée de fraternité d’amitié et de mdue. recours a divers autres usages et
leur recoupement permettent de faire une idée gihisale de leur perception de ces
choses. Les termes étudiés ne sont pas I'excldeiséFon, mais leur étude dans ce

contexte, les singularise dans leur vision paro#p d’autres peuples.
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CHAPITRE 8 : Etude de la pensée symbolique a travers des élértgeculturels
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Parlant des études ethnolinguistiques, ChristiayldBa(1996:45) écrit: ‘cette étude
peut étre plus ou moins approfondie: elle peut grosiur les termes de couleur dans
des langues différentes ou sur des rapports erdrestiucture de la langue et
I'organisation socioculturelle de la société. Ce gquporte, c’'est que ses objectifs ne
soient pas de contribuer a la description linguse mais a la définition de la
spécificité fonciere de telle langue, de telle gengde telle culture, et des rapports
entre ces trois entités.Cette partie de I'étude nous aménera vers quelgiéesents
plus ou moins diversifiés de la culture fon. Notigdéerons le symbolisme que les Fon
expriment a travers les nombres, notammant le n@@Brinsi que la couleur noire et

les tabous linguistiques.

8.1 La symbolique du nombre 30
Les nombres ont des valeurs propres dans chagiecuLa connaissance de la
signification symboliqgue de chague nombre a perehépuis les temps anciens, a
nombre de civilisations de cerner le sens des événts, des facettes de la destinée
d’'une personne ou d’'une nation.
La civilisation chrétienne a toujours insisté surdalité de Dieu avec la Trinité : Pére-

Fils- Saint—esprit, qui est exprimée fengbeparatongobu (trois ensemble pour un ou

bien un en trois). Toujours dans la Bible, ce fmris rois marges qui ont apporté la
nouvelle de la naissance de Jésus ; ce dernitamalsé trois fois avec sa croix, pour ne
citer que ces exemples.Chez les Fon, il n'est rsement superfétatoire de rappeler
I'importance du chiffre 3 comme dans :
O Nuaton we j& cobo é wa yigbe

/choseltrois/c’est/arriver/avant quel/il/venir/adesp
« Il a accepté tres difficilement ».
La difficulté ressentie pour convaincre la persoanaccepter ce qu’on lui propose

réside dans le symbolisme du chiffre 3.
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U Ado yi aton ma fli zeh
[foyer/é&re estimé a/troiseg.fenverser/chaudiere/
« Un foyer a trois appuis ne déséquilibre pas &audrere ».
Sens: Lorsqu’un groupe est constitué de trois personogls constitue une assurance

pour faire aboutir un projet.

8.1.1 Représentations du nombre 30 chez les Fon

Chez les Fon, méme si le nombre 30 n’est pas évomuéne ayant un caractére sacre
a l'instar du nombre 41il a un symbolisme trés fort mais qui est restei dans la
conscience linguistique collective. Il est souvetilisé comme représentant un grand
nombre, une grande quantité de quelgue chose. litatibn de cette image
hyperboligue du grand nombre et de la plénitude foisonne darss deuvres

d’Alékpéhanhou et dans le langage quotidien des Fon

8.1.2 lllustrations chez Alekpéhanhou
e Dékin gban no xohun bo no kpé awinnya gban a; yé nd zin“(ACM12/5/98)
/amande de palme/trertal./sebattre/ellab./croiser/pierre/trentafg/ils/fut./concassér
« Dans leur combat, trente amandes de palme (damscbque) ne peuvent
affronter trente pierres ; elles s’écraseront ».
e Jagbali® gban hun w gbete* mi na si bé nd dé gudé fo gé a ? (ACM22/7/06)

/chien/trente/combat/c’est/hyieéne/ndus/craindre/etut./engager/derriere/pied/unt./

'En fait, selon la tradition orale, c'est le nomBfequi est sacré et se dikandé (kan=corde,de= une). En effet, donner

40 unités de quelque chose a une personne sigilifigron lui a donné toute la chance qui est aGw@ist porter bonheur
a la personne et lui prendre les malheur qu’il asdsa vie.C’est pourquoi par exemple a I'achatt@eieces d'une

quelconque marchandise, la vendeuse en attribjeursuuine piece en plus en bonus.D’ou I'expresstandé lisa pour

désigner 41.Pour le paiement du tribut d’Oyo, tés du Danxome offrait 41 piéces de chaque chose.

2 C’est une incantation qu’on peut utiliser pourieléfes ennemis et leur montrer que I'on est iniitec

% Terme injurieux souvent utilisé en fon, en Gourdans bien d’autres langues du sud-Bénin pour ewria nature
vagabonde d’'une personne. Cette image de vagatsbiige au chien qui se promeéne de concessionsrressions et

qui prend ce nom d’ injurdagbalii est donc un chieridhe, errant et qui n'a rien d’'un chien de bonne rée véritable
gardien de la maison.
* Un des noms de la hyéne en fongbé. Il est synomgagini hala (ou hla qui est une forme tronquée), giginzydn, de

daqye et de Kilikwé. Tous ces termes sont utilisés par Alekpéhanhoe d@utres chansons pour désigner cet animal.
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« Nous, I'nyéne, devons-nous craindre un corabatre une meute de trente chiens
et battre en retraite » ?
e Cu'yi gban nonya hala ghé a (ACM10/6/96)
/chienfére estimé a/trentleéb./chasser/hyéne/chasség/
« Une meute de trente chiens osent-ils compbtatetre la hyéne » ?
Ou*“Avuh gban ma nnya hala”

/chien/trentaiég/hab.thasser/hyéne/
« Une meute de trente chiens n’attaquent pas yemeeh»

«  Gbangdn, lan de Vel & geli znlin huh gbangan a (ACM22/1/06)
/arrogance/animal/un/imiter/éléphant/démarckafsigance/voila/
« Arrogance !Lorsqu’un petit gibier imite la démiae d'un éléphant, c’est de
I'arrogance »
«  Gban w dé gban gbé (ACM30¥
krente/c’est/parler/trente/langage/
« C’est un grand qui agit avec grandeur »€lsaurait faire dans la dentelle).
o Winnya winnyd gban we No Mo, € 1o mo kpukpo ni no yi gban a’'(ACM12/5/98)
/le fait de devenir jeune/trente/c’dsb/voir/onhahb/le fait de vielllir/et

gue+celatab./ére estimé al/trenteég/
« On peut voir la jeunesse de trente personness;lima ne peut les voir vieillir toutes
les trente ». (La mort en aurait déja fauché quesdeunes précocement).
Sens. Tous ceux qui s’engagent dans une entreprise ans dv'importe quelle

aventure, ne la terminent jamais tous.
«  Gban fbn gban, mmasi kin i asii xwé gbs 6 (ACMO9/4/95)

Itrente/engendrer/trente/ impolitess&ag/manger/mari/maison/vieég/

« Répondre a tout propos, c’est une impolitesse pyivie la femme de jouir du
bonheur de la vie conjugale ».
e Adan kénlin mohimko bé no vi'gban do ra (ACM23/2/06)

! Forme tronquée deiki
2 C'est le titre de I'album entier.
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/bravoure/animal/pareil/et/rester/enfant/trguitede/dans/
« Un tel enfant d’'une bravoure exceptionnatequi en vaut trente ».
* Yé yi t0 yédé bé hen ahwanlydnni lici lici gban lobo wa xwéton (ACM23/2/06)
lils/aller/aligner/eux-mmmes/et/tenir/armement/divers/trente/et/venir/appaya
«En ordre et munis de trente différents typkEsrmements, il$ firent leur
apparition »
e N md saten bé md xo gbando ghan gbe dé we | s mi wa sé (ACM25/8/08)
/chosenhég.grandir/ethég.valoir/trentefére/trente/langage/parler/en train

de/vous/venir/entendre/
« Vous qui n'avez pas encore grandi pour valomttreet qui osez parler un langage
de trente (fanfaronner), venez écouter ».
Alekpéhanhou lance par-la une invitation aux jeupetentieux de la chanson zinli

afin gu’ils viennent I'écouter.

8.1.3 L’usage du nombre 30 dans le langage courant
8.1.3.1 Les verbaux

Ici, nous avons une combinaison verbal+nominal.Ménoes nominaux fonctionnent
comme une unité lexicale, force est de constatds gont, eux aussi, le résultat d'une
composition deGbantnominal dans laquell&ban garde toujours son symbole du
grand nombre. Mais la fréquence de ces verbauxdoetle locuteur ordinaire ne se
rend plus compte gu’ils sont formés a partir datee

> Blo'gbangdn

Blo'+ gban+ gan

[faire/trente/chef/

_» Faire trente chefs

Sens: ére présomptueux, se croire sorti de la cuissauditel.

! Alékpéhanhou parle ici de la maniére dont les colmmt pénétré dans le Danxomé avec leurs armements.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 222



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

» Do'gbangbe
Do+ ghan +gbe
/parler/trente/langage/
—» Parler un langage de trente

Sens: agir avec une tres grande fierté par entétentigraréois par arrogance.

8.1.3.2 L’usage du nombre 30 comme un déterminarmiuméral
« Azé& gban ghan donit gban o gbedokpé jen no kpé
/jour/trente/trente/multiplier par/trente/le/joun/seulemenblab.fencontrer/
__, Une période de trente jours miiégppar trente expire un jour.
« Quelle que soit la longueur du temps, le jous Bxrivera ».
e Zah gban na bo ki o mi na’yi
/nuit/trente/miene/mourir/si/noudit./aller/
___, Méme si trente nuits tombent, nous partirons.
Sens. Quelque profonde que soit la nuit, nous partirons
o Gbeyi gban
/la vie/d@re estimé altrente/
«Les facettes de la vie peuvétreeestimées a trente».
Sens: La vie a plusieurs facettes. Cette expressiodits®rsqu’on veut qualifier le
changement total, en bien ou en mal, de la vieapgrsonne.
« Eyito gban me 5, € ro mo nugban.
/on/aller/pays/trente/dans/si/ab./oir/chose/trente/
—» Lorsqu’on va dans trente pays, on voit trente chaos@érentes
Sens. Autre pays, autres moeeurs. Se dit surtout lomguest surpris d'un
comportement ou d’'une pratique d’'une autre sogjétén ne connaissait pas.
o Loko gban naki we un gbo cébowo o2je mu
liroko/trente/bois de chauffe/c’est/je/couper/pantfla gée/tomber/ne padrme cuit/
« Je me suis servi des bois de la coupe de treokesi et pourtant, la pate n'est pas

bien cuite ».
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Sens: J'ai fait tous les efforts possibles sans pougamgner le pari.

»  Yshwézogbanno

Yshwé zo gban no

/esprit/corne/trente/possesseur/

Selon Segurola, c’est un animal plus ou moins fabdl dont les trente cornes
suggérent lidée d’une sorte d’élavishweézogbanno désigne souvent le cerf dont le
mée adulte porte des bois. Le Fon n'ayant pu compteramifications des cornes du
cerf y attribue le nombre trente.
e« Nyi kpé hwi kpé wa o, gban nu V¢ mi na xé dé
/moilet/toi/faire/si/trente/bout/c’est/notist /frapper/contre/

« Toi et moi engagés dans le duel, ce sera un dairltigal de trente » (tu es prévenu
donc)

Sens: Toi et moi sommes ainsi engagés dans un duoslrsarci.

Au total, le nombre « trente » est percu chez s éomme I'expression du « grand
nombre, du nombre approximatif de l'infini ». llygedtre comparé au nombre trente-
six, cent et mille du francais comme dans les @wasivantes :

- Je te l'ai répété cent/mille fois

- Mille fois merci

- Mille regrets aux absents

- Jétais a mille lieues de le croire

- Mille-pattes

- Elle a vu trente-six chandelles (elle a été éblpaieun coup)

8.1.4 La symbolique du nombre 30: une spécificitén ?
Les peuples si différents et si distants les ussad#res qu’ils soient, partagent parfois

la méame conception du monde. La valeur symbolique regerau nombre 30 n'est

! Dans les contes en pays fon, des pouvoirs soifigis & cet animal. Et c’est sans doute & caeisesl pouvoirs qu'il
est appelé “un esprit possédant trente cornes”.
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pas singuliere a la langue fon et son utilisatiomme I'expression du grand nombre
ne reléve certainement pas du hasard. Il est anpsirtant dans d’autres traditions
religieuses ou culturelles.

En effet, dans les connaissances ésotériquesnibne trente représentéquilibre
parfait dans I'organisation cosmique et dans |ld&iEh par exemple, est associé a la
lettre lamed, en forme de faucille "pour expringemnaturité de la récolte". La maturité
c’est I'état de ce qui a atteint son plein dévetoppnt. Dans la tradition chrétienne,
des faits importants rapportés par la Bible justifice point de vue. Entre autres, il a
été rapporté qu’a lige de trente ans,

-Jean-Baptiste a commencé agher ;

-David a débuté son regne sur lengal’lsraél (2 Samuel 5, 4) ;

-Jésus a commencé son ministere public (Luc 3, 23).

D’autres symbolismes religieux du nombre trentefem un nombre sacré et la
représentation du grand nombre comme chez les Fon.

En effet, Judas a livré Jésus contre 30 piecegelir, les sages ont trente préceptes
(Proverbes 22, 17-29); les Israélites ont pleunédpet 30 jours la mort de Moise
(Deutéronome 34,8) ; I'arche de Noé avait une hbauwte 30 coudées (Genese 6,15) ;
le Coran, en 114 chapitres ou "sourates”, esté@ies 30 parties ; pendant le mois du
Ramadan qui dure 30 jours, chaque partie est lugopaet dans le bouddhisme un
bouddhd posséde 30 vertus transcendantes.

Le nombre trente sert a la mesure du temps. Dgdgseanciens se servaient de mois
de 30 jours, comme dans le mois égyptien qui dormaiotal 360 jours par année,

plus 5 jours épagomenes - ajoutés - pour un tetd6d jours dans I'année.

La convergence de la pensée sur le symbole destopre nous avons évoquee plus
haut dans les diverses traditions ne sautedt le fruit du hasard. Ce nombre a une

! Tradition juive donnant une interprétation mysét allégorique de la Torah.
2 Dans le bouddhisme, c’est le titre donné & caluiegt parvenu a la sagesse et a la connaissarfagqsa
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vertu spirituelle et une énergie connues des psujeat I'interprétation transcende la

valeur arithmétique du nombre cardinal 30 utilisgjaotidien dans le langage.

8.1.5 lllustration avec une chanson de Guézo
Le symbole du nombre 30 est chanté par le Roz&dans une chanson tres célebre
a Abomey et qu’Alékpéhanhou a reprise. Nous enqsops les paroles pour illustrer
cette partie de notre travail.
Gban gban a na no sé
1+ E dogban gban a na no sé
/on/dire/gban/gban/ttut./hab.entendre/
». OKO je wo ji b’ nyi gban
Ivingt/tomber/dix/sur/et+il/étre/trente/
s OxXWel szowdto do xwixwe we wé
/menuisier/étre/le fait d’enfoncext/si/
4. Gban gban a na no sé
/gban/gban/tddt./hab./entendre/
s. E o gban gban d na no sé
/on/dire/gban/gban/ttut./hab.entendre/
6. Atin do totomd sa alin vo
/arbre/étre/courbéég/vendre/hanche/plainte/
. OxWel szowdto do xwixwe we wé
/menuisier/étre/le fait d’enfoncext/si/
g. Gban gban a na no sé
/gban/gban/tddt./hab./entendre/

o. Lé Gezo Gezo

[car/Guézo/
10. Atonyi gban b’a xa
Imirador/étre/trente/et+tu/monter/

11. O mo'We nuwa towé na nyi gban
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/ainsi/c’est/oeuvres/tiefut./etre/trente/
12. Gbe nyi gban boa na qi
Ivie/étre/trente/et+t@dt./manger/
13. Daa
Ipere/
14, Fiinfiin xi o né nyi gban
[funfunimarché/ldlt./étre/trente/

15. Gezo

/Guézo/
16. Gban gban moWe dé nii wé
Itrente/trente/ainsi/c’est/étre/a/toi/
17. Afodo funfun kpodo haji sin nyi gban
lafodo funfiinlet/niveau/eaul/étre/trente/
18. BﬁAgbayixd nd nu tggbé
/et/Agbayixafut./boire/tous les jours/
19. Ogezo
/Guézo/
20. OKO je wo ji b’ nyi gban
Ivingt/tomber/dix/sur/et+il/étre/trente/
01 OXWel sZowdto do xwixwe we wé
/menuisier/étre/le fait d’enfoncext/si/
22. Gban gban a na no sé

/gban/gban/tdiit./hab./entendre/

Traduction
.. Tuvas entendre gban ! gban! »
». Vingt et dix font trente

3. Lorsque le menuisier enfonce le clou

! Nous avons une antanaclase qui illustre la symbelde 30. En effet, pour le Fon , le bruit derdarteau qui enfonce
le clou du menuisier devient une onomatopéar{gGban! ) et signifie : trente ! trente!
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4. Tuvas entendregban ! gban »

5. Tuvas entendre gban ! gban b

s Toi Atindototomasalinvd

-, Pendant que le menuisier enfonce le clou

g. Tuvas entendregban ! gban b

o. Car Guézo,

10. TOi qui as la capacité de monter sur trente mirador

11. De méme, tes ceuvres se réaliseront trente fois

12. La vie d'ici dont tu jouiras sera au nombre deteen

13. O pere,

14. Les cérémonies denfun xi’seront au nombre de trente

15. GUézo

16. Tout te sera ainsi donné trente fois

.- Les cérémonies dafodofunfurt ainsi gue l'eau d’honneur seront au nombre de
trente

18. Et toi, Agbayixaen boiras éternellement

10. GUézo

00, Vingt et dix font trente

»1. Lorsque le menuisier enfonce le clou

22. Tu vas entendre gban ! gban ! »

De tout ce qui précede, on peut affirmer qu’il exibien une pensée universelle de

pensée par rapport au nombre 30 dans laquelloleswussi s’'inscrivent .

1 Autre nom du roi Guézo qui signifie que “'agbtourbé ne se tord pas de douleurs lombaires”
2 Une sorte de cérémonies entrant dans les ritegjamdaxiau cours de laquelles des libations sont faiteslirection

des anties pour leurs réjouissances
% Une sorte de céremonie entrant aussi dans |edsritiegandax.
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8.2 La symbolique de la couleur noire

Le langage des couleurs est une forme d’expressing les sociétés qu’elles aient une
tradition écrite ou orale. En général aujourd’tdans la société fon, la couleur noire

est I'expression des sentiments de tristesse onalleeur. Cette perception des choses
est-elle vérifiée dans la société traditionnella fPoQue représente réellement cette
couleur chez les Fon d’Abomey ? Cette étude sedermoyen du décryptage de la

langue fon.

8.2.1. Apercu sur les couleurs

Les couleurs sont omniprésentes. Elles nous esmbwt nous insufflent des états
d'esprit différents, des sentiments différents arcfion de notre milieu, de nos idées
recues et de nos croyances. Ainsi, selon les pagscultures et les époques, les
couleurs revétent des significations différentesfgim aux antipodes de celles des
cultures voisines. Par exemple, si le rouge anirege sentiments passionnels en
compléte contradiction : amour / colére, sensudligexualité, courage / danger,
ardeur/ interdiction chez le Francais, il symbobbez les Ashanti du Ghana, le deuil
et la mort. Le blanc est associé en Occident alat@, a I'innocence alors gu'il est lié
au deuil dans la plupart des pays asiatiques.

C’est la langue qui exprime mieux la pensée dqianple, ou du moins, c’est elle qui
garde encore mieux les symboles vivants et seclets peuple et parfois méme
ignorés de celui-ci. En effet, I'idée qui se faijaurd’hui de la couleur noire chez les
Fon n'est que le résultat de leur assimilation lpaculture de I'Occident, fruit de la
colonisation de fait. En cas de déces, la fangifitorée et les sympathisants sont de
noir vétus pour montrer leur tristesse pour les ehgeur compassion pour les autres.
Cette pratique est entrée dans les moeurs dankueedion d’aujourd’hui. De plus, les
veuves sont vétues de noir appkléi. Ce mot vient du portugailsito et signifie

“deuil”. Cette origine étrangére montre si bienajla pratique est venue d’ailleurs.
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8.2.2 La valeur symbolique du noir en francais
Dans nombre d’expressions en francgais, la couledirenest percue comme
I'expression du deuil, du malheur et du négatike Eivoque quelgue chose de terrifiant
ou d’'informel. Nous nous limiterons aux définitodu dictionnaire Le Petit Robert.

[1 Béte noire : une personne ou une chose qu’'on araur.

] Bile noire : humeur de la rate, supposée noiragadlle on attribuait les acces
de tristesse
Carnet noir : liste des annonces nécrologiques
Idée noire : idée mélancolique
Jeudi noir : jour ou commence la crise économicu&d9 (le 24 octobre)

Liste noire : liste des gens a surveiller, a abattr

O o O o O

Magie noire : magie destinée a nuire en attirard deprits mauvais sur
guelgu’un

[J Marché noir : marché clandestin dont le profitiksgal

[0 Travail au noir : travail non déclaré

[ Voir tout en noir : étre pessimiste

Toutes ces expressions montrent a quel degré tefaibipenser a quelque chose de
négatif en francais.

8.2.3La valeur symbolique du noir en fongbe

La couleur noire fait partie des couleurs fondatales chez les Fon comme le blanc
et le rouge. En effet, Il n'existe en fon que traisms de base pour désigner les
couleurs blanchen@we), rouge {ovo) et noire (iwi). 'Les autres sont des couleurs

d’expérience et sont désignées en fonction de temsemblance & des réalités

! Ces adjectifs de couleur de base dérivent dediaplication de leur forme verbale & I'exceptionvde dont la forme
verbale esimya Il faut reconridie aussi que dans la langue, I'adjestifo est parfois verbalisé. On entend dire par

exemple : dme Vovo We, amd, é kd vava din d » pour signifier « c’est une personne claire rpais trés claire.
2 Le vert est désigné pamami (feuille fraiche) et le jaune paokidjs (graisse du coq)
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concrétes. La couleur noirgjwi ouwi’ n’est absolument pas I'expression du négatif
et de la mort chez les Fon. Bien au contraire, edteune couleur valorisante, celle de
I’'honneur, de la grandeur ou de la protection. Bate, il ne saurait en étre autrement,
car ’'homme fon, fier de sa race noire, ne sawgaiblamer et s’auto-flageller. Cette
attitude s’apparenterait simplement a un dénititkere.

En cas de déces dans les vieux temps chez leddsosignes d’expression du deulil
dans la famille éplorée ne révélent formellemertuae trace de la couleur noire.
Entre autres :

-les cheveux ne sont plus peignés et restent éfmupendant toute la période du
deuil ;

-les proches du défunt ne se lavent pas a I'exaeples femmes qui sont autorisées a
faire leur toilette intime ;

-les femmes doivent enlever tout signe d’'ornembat¢le d’oreilles, colliers, bagues
et autres) ;

-dans la concession du défunt, I'on n’allume pagele pour la cuisson et I'on ne
devrait se nourrir que dwinfinfan qui est une bouillie faite d’'une boule d’akassa.

- la fin du deuil est marquée par les cheveux stasé

Ce rappel des pratiques culturelles montre queoldedar noire n’a aucune relation

avec les signes d’expression du deuil chez les Fon.

8.2.4 lllustration du symbolisme du noir chez les én

Nous avons beaucoup d’expressions en fon puisées bien dans le répertoire
d’Alékpéhanhou que dans la langue de tous les jpats justifier la splendeur, la
magnificence et toute I'énergie positive intrinseédjées au noir et qui détraquent avec
'aspect négatif que beaucoup de personnes y vaaefpburd’hui de maniére

extrinseque.

! Noir est souvent utilisé dans sa forme adjelgtiem fon et peut subir une troncation comme lgsea adjectifs de
couleur de base.
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O Ahoxe ma kpo dekpe
/merlehég.Vieillir/beauté/
« La beauté du mefi@e ternit point.»
Une beauté légendaire est attribuée au merle,agaovide couleur noire chez les Fon ;

et c’est la raison pour laquelle Aléekpéhanhou ditgicet extrait :

Extrait N°31 (LMA/03/1/88)
Y Ahoxs ma nonyo jiji gbé
/merlehég./habétre bon/jour de naissance/
> E k6 lin ovi dé o
fil/rév.Mdurer longtemps/petit/un/si/
% E na wa si
fil/ fut.~enir/grandir/
*Oxe ¢’ayi nd wa nyodekps
/oiseaul&e/terrefut.venir/dére beau/
>Hwe ¢6 fitn md ké soghé
/d’abord/pourtant/plumageég./rév.ére pra/
6.

Al skpéhanwu dé

/Alekpéhanhou/se réincarner/

Le merle n'est pas joli a la naissance

2 Plus tard, ftrce un tout petit peu
% |l grandira
4.

Cet oiseau deviendra beau

Méme si son plumage a la naissance ne présage patade
Je suis l'incarnation d’Alékpéhantfou

[ Ji ma xo ahogban ni nyi aqdowe (ACM13/6/99)

Tl s’agit ici du merle male au plumage noir.

% Allusion faite a son pére dont il a pris ce nom.t&mt que benjamin, personne ne pouvait présagec’est le petit
Michel qui hériterait du don de la chanson de séfit pere.
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Ipluieinég /frapperbdhogbdn/pour queil/éreladowé

« Ahogbdan® ne devient poinagowé® sous l'effet de fortes pluies. »
Sens. La pluie ayant une connotation négative, 'ort faicours a cette incantation
pour signifier que les épreuves de la vie ne peupaenais entamer I’honorabilité que
la Nature confére a une personne.
L’honneur conféré par la Nature est incarné pawlaeur noire detiogbdn ; un noir
gui ne déteindra jamais pour tirer au blanc.
O Nit nd kon Wi ce W, ¢é wi ce wd wi do fonns me (ACM09/6/95)

/chosefut./dévoiler/nonneur/mien/c’est/pourtant/honneur/rhienir/noir/a/Pays

fon/dans/

« Ce fut une chose qui aurait pu entacher ma répatat pourtant, cette derniere est
restée noire dans ce pays des Fon ».
O Ayi de dé jen ssle bowi ton wi (ACM20/3/05)

/coeur/raphia/un/seulement+il/aligner/ et/ honrean/ &re noir/

« C’est méthodiguement qu’il a travaillé a la préagon de son honneur».

Une réputation qui est restée noire est celle gupas été altérée et qui demeure tres
grande malgré les problemes vécus ainsi que téegemalédictions que proferent les
ennemis.
O E nyome Wi dskpe ton

/elle/&re/personne/noire/beauté/sien/
« Ell€® brille de sa beauté noire ».
[(a wi cucwi da cucwi

/princesse/noir/tout noir/cheveu/tout noir/

« Princesse, noire d’ébéne et de cheveux tout néirs

! Cest toute espéce de poule et de coq de couleire.

2 C’est toute espéce de poule et de coq de coldkurche.

% Se disant souvent pour une femme, nous avonérpréfilisé le pronominal sujet féminin de la tidise personne du
singulier.

4 Cette expression avait été utilisée par Agbéhoumkpair magnifier le personnaggisinminisin 'éponymede I'une
de ses multiples odes d’amour.
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C’est une preuve que le noir symbolise la beautz &5 Fon comme le disait Léopold
Sédar Senghor dans son poeme intitulé « Femme #oire
O Zan wi nokon &
/nuit/honneuthab/ dévoilerhég./
« L’honneur de la nuit ne ternit pas ».
La nuit fait référence a I'obscurité et au noir.t&nt est que I'imaginaire collectif
accepte cette assertion et reconnait un honneuregigarnit jamais a la nuit, I'on est en
droit d’affirmer que le noir symbolise I'honneur.
Nous déduisons de tout ce qui précede que le tefmgei signifie “honneur” chez les
Fon vient deviwi ouwi terme désignant la couleur noire. Ainsi donc, neems :

(] Ba wi towe
/chercher/honneur/tien/

« Préserve ton honneur.»

Le noir symbolise aussi la protection et ceci sliexg@ surtout dans les incantations
dans le monde mystique. En effet, nous avons Fitateon suivante qui est prononcée
dans leglo’'qui rassemble les gris-gris de protection :
Zan no ki it nukiin no mo avo wiwi me a (ACM36/4/15)

Inuit/hab./mourir/et que/ceilfab.oir/pagne/noir/danséd

« La nuit, les yeux ne voient pas clairement danpagne noir ».

Celui qui fait ce gris-gris se fait entourer, pasgaroles, d’'un faisceau d’ondes
opague ne pouvant laisser passer une attaque ogystant il pourrait'tee victime. |l
devient ainsi invulnérable et protégé. Cette vesutransmise gca, entre autres, aux
énergies protectrices de la couleur noire.

Dans le nime sens, il y aurait un gris gris qui se feraitaétip d’'un chat noir et qui
aurait comme vertu de rendre celui qui le portasible, mame en plein jour. On

I'appelle zin b6 en fon. Comme revers de la médaille, les voleunsiliferaient

Yincantation
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beaucoup dans leurs forfaitures. Tout progres sfiggre porte en soi sa perversité,
dit-on.
Le noir n'est pas négatif en fon. Il ne le seraegufonction de I'utilisation qu’'on en
fera dans un contexte donné. Lorsqu’il est emplogéamment avec un adjectif
qualificatif, il peut avoir une connotation négaticomme dans les expressions
suivantes :
> Gbsto wiwi vikavika dé we

/personne/noir/un noir sale/un/c’est/
“C’est une personne d’un teint noir sans éclat”.
> Ewi b6 do dudii* (di)

/il ou elle/dre noir/et/ére/sombre/

“Il/elle est d’'un teint noir sombre.”

> E wi b6 dé aho
/il ou ellefdre noir/et/vire a I'indigo/

“Il/elle est d'un teint noir d’indigo”.

Dans les deux premiers cas, les qualificatifs dermé teint noir y enlevent toute la
splendeur que pourrait avoir une personne de o€ @brs dans le dernier, méme si
I'on reconnait que I'indigo redonne toute sa beautgpagne, cela se révele, de loin, un
procédé applicable a une personne.

En somme, la conception générale de la couleue raijourd’hui chez les Fon évoque
un aspect funeste et triste. Mais ceci n'est queékultat de l'influence de la
colonisation européenne empéchant ainsi les loutdal la langue a voir au-dela des
idées recues. L'on pourrait y voir une évolutione dentative de se moderniser. Tout
de méme, cette étude révele une fois encore queeigdes africains doivent continuer

a rechercher leur identité propre tout en restaméds sur les autres.

! Pour Segurola ce terme « ajoute & I'adjectif noi idée de superlatif commes ; maisdiidii exprime une nuance
péjorative tandis queicu est admiratif ».
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8.3 Pensée symbolique a travers les tabous linguistigs

8.3.1. Les tabous linguistiques

La langue est par excellence un instrument de comwation au sein du corps social
ou elle est parlée. A travers elle, les locuteuxpriment leurs besoins, leurs
motivations, leurs réelles préoccupations, leuoyamces, bref leur étre. De ce fait,
partager, entretenir une communication linguistiqaes une société donnée ne saurait
se confiner seulement a la maitrise des principesq@ogiques, morphologiques et
syntaxiques de la langue qui s’y parle. En pluselte nécessité, tout bon locuteur,
pour bien comprendre et se faire comprendre, mhailtriser certaines expressions
spécifiques a des situations. Ainsi, certainesiquas linguistiques sont exclues de
'usage commun ou du moins évitées au profit desitrCe sont les tabous
linguistiques qui laissent plutét place a des enpbénes pour faire passer le méme

message. Notre objectif est de les relever dans/fedittéraire d’Alekpéhanhou.

8. 3.2. Le concept de tabou

Le tabou selon Wardhaugh (1986: 236) eshe& way in which a society expresses its
disapproval of certain kinds of behavior believedoe harmful to its members, cither
for supernatural reasons or because such behawdreld to violate a moral code-
Consequently, so far as language is concerned icettangs are not to be said or
certain objets can be referred to only in certaimcemstances». Ainsi, le tabou
désigne une défense a caractéere sacre ; ce guapgé de prohibition. La violation
d'un tabou est percue comme une impureté persenmailvant engendrer une
malédiction naturelle, une infortune sociale.

Pour ne pas s’attirer ni attirer aux autres desewak et pour se conformer aux regles
de bienséance sociale, il existe des formules &) des tournures qui ne sont pas
facilement intelligibles pour un locuteur s’il ntepas profondément ancré dans sa
culture. Il doit avoir une compétence linguisticassez élevée pour les décoder. Cette
expression comme substitut constitue selon JakobstorWWaugh (1980 : 255)

« |'expression consciente ou subliminale de lamide s’attirer danger, malchance
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ou mauvais ceil, soit parce que I'on aura évoquydigtement une force surnaturelle,
eventuellement hostile, soit parce que I'on auranne@ directement la victime, proie
ou cible potentielle de cette forse

Le tabou couvre les domaines d’actes (relationsedkes, inceste), de personnes ou de

choses.

8.3.3 Chez Alékpéhanhou

Dans les textes d’Alekpéhanhaoous relevons les tabous relatifs aux personnes, et
pour évoquer plus particulierement le sujet de ¢atrie zinli, comme nous l'avons

dit plus haut, est une musique funebre a l'origiien y chante alors pour exprimer la
douleur qu’engendre la disparition d’'une persornan évoque le caractére cruel et
méchant des ravages de la mort. L'on la défie ['insulte méme au besoin car I'on
reconnait qu’aprés tout, elle est irrémédiablec’&st ce que faiAlekpéhanhou dans
AIR 05/A2/88 qui a pour titre M1 bédé ki » (Nous avons chéri la mort). L'auteur
voit que la mort est un sujet tabou et que c’esaison pour laquelle le locuteur fon
I'abordeavec des euphémismes dans certains contextesuéditecarréte tant soit peu

sa fougue, mais hélas ! Nous avons le tableaursuiva

Tabous linguistiques Euphémismes Commentaires

relatifs a la mort d’

1-un enfantvi) Cette expression est aussi
-Vikpevi o kil -6 fle ken utilisée quand la femme fait
/enfant/petit/le/mourir fil/détacher/caillou/ une fausse couche. Ce qu'gn
« Le petit enfant est mort » « Il est mort » peut retenir, c’est que

I'enfant est une semence qu
est normalement appelée a
germer et a grandir. Sa mort
ou la fausse couche est alors

une perte, une semence qu
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gui se détache de sa racine

C’est un espoir qui

s’estompe.
2- un jeune homme ou une Nos tentatives d’avoir un
jeune femme rapprochement entre « casser
-Donkpevii o kil -Donkpevii o wen kit la mort » et « mourir jeune »

/ieune homme/le/mourir/ /Jeune hommel/le/casser/| ONt €té vaines. Aucun de ngs
« le jeune homme est mort{ mort/ informateurs n'a pu le

« Le jeune homme est |trouver. Mais on sait que la
-Dyovi 2 kit mort » jeunesse rime avec la force

lieune fille/la/mourir/ -Dyovi o Wen kil physique et la fougue. Le

NJ

« la jeune fille est morte » |/jeune fille/la/casser/la  |jeune aurait-il brisé la mort 1

mort/ On ne saurait le dire car c'est
« La jeune fille est lui qui a été fauché en tout
morte » cas. Les recherches doivent

Se poursuivre.

3 - femme enceinte Pweééest une expression pour
-Xoxono kit -Xoxono é kit hii é refouler un événement

[femme enceinte/la/mourir/ | /ffemme enceinte/la/mourirdouloureux. Dans une

D

« la femme enceinte est | £ nyi pwééeé N* conversation quand on parl

morte » [c’est/ ?/ de la mort éventuelle d’'un

14

« La femme enceinte esparent en vie, cela est précedé
morte. Que cela soit | ou suivi de

conjuré » « pWéé azn tenwe » (PWEE7
fois). C’est pour conjurer a
jamais une telle éventualité.
La mort d'une femme
enceinte sort de l'ordinaire

(sa mort et celle de I'enfant

! Cette expression ressemble pépé» que GBETO analyse chez lasxicomme étant une forme de
Refoulement (sens Freudien) de I'événement dwelo.
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gu’elle porte) ; un grand

malheur qui doit étre conjuré.

C’est ce qui justifie cette
priere qu’on formule toujour
a une femme enceinte chez
les Fon pour lui souhaiter uf
accouchement heureuxk«
nusu ndjé vo, bono o ndjé
Vo »

« Puisse le couvercle se

séparer de la calebasse ».

1%

[72)

4-une personne agée
-Degem o kil
Ivieille personne/la/mourir/

« Le patriache est mort »

-Degemny 5yi xwe

Ivieille personne/la/aller/
maison/

« Le patriarche est

rentré »

Cette expression vient du fali

gue les Fon considérent la \
comme un marché ou chacl
vient s’approvisionner et
retourne apres dans 'alela,
la demeure de tout le mond
On peut donc dire de celui
qui a vieilli avant de mourir
gu’il a accompli toute sa
mission terrestre apres
laquelle il doit retourner che

lui.

5- un Iépreux
-Dosu gudurv o ki

/mort/tuer/Dossou/lépreux/

« Dossou le Iépreux est

mort »

-Do mu jg‘ Dosu gudun o
2ji

/mur/s’effondrer
/tomber/Dosou/lépreuld/
sur/

« le mur s’est effondré

sur le lépreux

Ici la mort est comparée a u
mur qui s’effondre sur le
|épreux. Le rapprochement
entre mur et Iépreux doit étr
aussi mieux explicité. C'est
sans doute I'image du Iépre
dépourvu d’orteils et de

doigts, donc incapable de fu
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le danger d’une chute de pgn
de mur, qui est mise en

exergue.

Tableau 4 Tableau des tabous linguistiques utilisés chezgdalnhou

Explorer le domaine symbolique est un travail deglee haleine. Le domaine des
nombres, des couleurs et des tabous offre beaud&lgments qui restent a
explorer.Nous nous sommes limité ici, aux aspects ous offrent I'analyse des

oeuvres d’Alekpéhanhou.Cette étude n’est donc xasustive.
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CHAPITRE 9 Symbolisme dans le domaine de la floret de la faune
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La flore et la faune sont des domaines auxquefs féat recours dans beaucoup de
cultures. L'image de la force qu’incarnent leur$fé&lentes composantes est tres
exploitée dans différents contextes de la vie $e@a spirituelle. C’est ainsi qu’elles
sont trés utilisées dans I'acquisition des foraasuttes.
9.1 Laflore
Les espéces végétales sont fortement ulitiséesepadFon compte tenu de la valeur
intinseque qu’ils y voient. Dans le domaine symipadi, le recours a chaque signe est
fait par rapport a ce quiil a de particulier et quonforte sa Iégitimité selon la
perception du monde imprimée par la société. Etglestement I'une des raisons pour
lesquelles les plantes constituent généralementingsedients essentiels dans la
préparation des gris-gris et"'me dans l'installation et I'édification du vodunarfant
de la magie noire, diverses autres appellationgidsignent et font ressortir la
prépondérance des feuilles:
>  Ama s ma ji
[feuille/tomber/feuille/sur/
“Des feuilles ajoutées” ou “composition de feuilles
» Boamado atin ta
/gri-gri/feuille/&re/arbre/tes/
“Le gris-gris, fruit de la feuille cueillie de I'are”
» Atinma
/Feuille d’'arbre/
“gri-gris”
> Amawab
Ama+wa+t
[feuille/faire/agent./

“Le spécialiste des feuilles” ou “phytothérapeute”

Le rde que la plante (soit les feuilles, I'écorse daitracine) joue dans une telle

préparation en fonction de sa spécificité se weealans I'expression symbolique. Par
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conséquent, la plante est utilisée pour sa formgighe ou sa fonction symbolique
qui ne peut toujours se démontrer a la loupe dartgs. C'est ce qui améne Claude
Lévi-Strauss (1962 :15) a direDe tels exemples, qu'on pourrait emprunter a toutes
les régions du monde, on inférerait volontiers tpgeespéces animales et végétales ne
sont pas connues, pour autant qu'elles sont utileies sont décrétées utiles ou
intéressantes, parce qu'elles sont d'abord coniues.

Nous avons recensé dans le tableau ci-apres natebnems de plantes ou d’arbres
dans les chansons d’Alekpéhanhou et qui font agpaiaur symbolisme vu par les

Fon. Nous les avons classés dans l'ordre alphalggtiq
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O

Nom en Noms forts | Noms Symbolisme Eléments d'illustration
fongbe enfongbe scientifiques
L1 Abobwé Hunma Fleur de L’assurance et la garantie quethobwé we nit Hanwii b’ kan bé sd
kpakélesi Newbouldia 'on a d’étre protége /aboboé/c’esttee/Hanwou/et+il/consulter/et/
laevis faire les sacrifices/

(Bignoniacée) “ Moi, Hanwu je suisaboboéqui apres avoir
consulté, a fait tous les sacrifi¢egonc je
suis assuré de ma protection) .(ACM22/3/0¢

> | Asakésake Schrankia La certitude de faire douter | 4sdkesdks no mo gleno bo ro ke asd a”
leptocarpa son ennemi qui battra en | /Asakésakéhah/voir/propriétaire de

(Mimosacées) retraite a coup 3u champl/etiab.Ecarter/cuissebg/

“Asakésaké a la vue du propriétaire de
champ n’ose pas se tenir en
mditre”.(ACM12/5/98)
| Déva akpakij¢ Raphia hookeri | Demande aux hommes de s€ > Kzsn e ghe dé é wii we dévii akpakéj € tin
(Arécaceés). Il munir de bouclier quand ils

! Cela veut dire que celui qui a accompli tous les sacrifices que demande une consultation du f4 est siir d’avoir conjuré quelque mauvais sort, ou quelgbistacle qui pourrait

I'empécher d’évoluer.

2 C'est une espéce de plante rampante qui portetitespépines et dont, au toucher, les feuille®fament contre ellesmes.
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s'agit d'un petit | sentent qu'ils ne sont pas gd ton bé fosalogome gome

palmier qui aimés. Cela exprime la (ACM14/5/00)

developpe méfiance et la prudence a finimitié/que/déborder/contre/lui/que/a cause

beaucoup de observer quand on n’est pas de/c’est/palmier/akpalie/forger/fléche/sien/

branches. aimé let/rassembler/piquer/carquois/dans/carquois/
dans/

“C’est parce gu’il a beaucoup d’ennemis

que le jeune palmieakpaksjs's’est protégé d

D

part et d’autre de branches épineuses” .

Dévuteci Raphia hookeri | La petitesse n’est pas So 1 j& dévitect d6 be hwihwe nit a”
(Arécaceés).Ici, | synonyme de vulnérabilité, | /foudrehah/s abattre/devuteci/a
c’'estla jeune c’est alors un symbole cause/taille/petit/a cause défy./
pousse de palmigrd’invincibilité « La foudre ne s’abat jamais sur la jeune

pousse de palmier du fait de sa petite taille
(ACM12/5/98)

M

>| Gbavla Non encore La puissance d’'agiroude | » Gbavla ro gha ami bénii ghé dé no bdkpé
disponible dans | faire répandre son écho surun ./ ; 2 (ACM10/1/96)

nos recherches | grand nombre de personnes

! Le palmier en question n’est pas d’une granille tanais comporte beaucoup de branches épingu&hsi) sur toute la partie du tronc. Avant de I'atteindréaudra donc se
défaire de toutes ces branches qui constituenesgzarts selon Alekpéhanhou.
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Gbavlahab./renverser/huile/et/herbe/uheb./
ne pas voir/c’edint./
« Une herbe peut-elle ne pas recevoir d’hui

renversée pasbavla %

Hansinnzlen Phragmenthera | Insatisfaction de la femme qt
incana ne peut se concentrer dans
(Loranthaceées).ll | seul foyer.

s’agit d’'une

plante parasite qu
pousse souvent
sur d’autres

plantes.

IHansinmk miton da xsbyosodo ji b6

IMHanslinmls/notre/épousentsbyoso/a/haut/et/
gbs d’ace ji b6 wd dodo nz
/divorcer/a/péché/sur/et/venir/en bas/dans/
E wd bé da sakpatd do dodo me
lillvenir/et/épouser/sakpatdre/en bas/dans/
b6 s gbe d'acs ji bé je gbel sle me
(ACMO06/4/92)

/et/encore/divorcer/a/péché/sur/et/tomber/vide/

/dans/

“Hansinmk épousaebyosoau ciel, divorca
de lui sans raison et revint épousakpatasur
terre, divorca aussi de lui sans raison et se

trouva contraint de rester dans le vide” .
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’| Huntin Gedehunsu | Ceiba pemandra | L'immensite, la grandeur  » Dada Gezo sin acs d€e é kpa é di gedehunsii
(Bombacacees). bo avokanfiin gbd kpé to ji bo denden vim
Ici s’agit du (ACM27/2/09)
fromager. Iroi/Guézol/pour/pouvoir/quelil/exercer/quelresse
mbler/fromager/et/coton/renverser/suffire/pays/s
ur/et/poussiere/s’élever/
“Le pouvoir sous le réegne du Roi Guézo est
tel le fromager dont les fleurs s’élévent en
tourbillon pour couvrir tout le pays.”
1 Liji Commiphora La protection, G didd no gho nu 4o liji me &
africana linvulnérabilité /objet en fer/tranchafitab./couper/
(Burséracées). Ichosefeelliji /[danshég/
« Aucun objet tranchant en métal ne peut
couper une chose protégée dijns
(ACM12/5/98)
1 Loko azagun Chlorophora L'immensité et la grandeur | Atin kpace de md no kpa azagun ce
excelsa qui en fait un arbre rare dong /arbre/avoir de I'autorité/uneég./hab.
(Moracees). Il symbole de I'excellence dans/avoir/fromager/autorité
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s’agit de l'iroko

un domaine, dans chaque

région exprimée par la nature

« Aucun arbre n’a une autorité comparable
acelle du fromager » (ACM10/6/96)

a

9 Nyablikpo

Kigelia africana

(Bignoniacées)

L’invulnérabilité et la victoire

sur les ennemis

Geli mui atin no mit nyablikpo &
/éléphant/abattre/arbtedb./abattrefyablikpo
/nég./

“L’éléphant qui abat tous les arbres ne peut
abattrenyablikpo”. (ACM12/5/98)

11

(Euphorbiacées)

Nyikpotin Jatropha curcas | L’expression de l'ingratitude | “Nyikpotin xo hun kan kdka bo wa nyi
(Euphorbiacées) | des hommes. Le sentiment | gungun do ni kpoun” (ACM06/4/92)
d’avoir été le dindon de la | /nyikpotoun/se donner/vodun/peine/
farce /beaucoup/et/venittee/palissade/mettre/chose/s
lement/
“Nyikpotun malgré toutes ses peines dans ¢
céréemonies vodun se voit réduit au simgle r
de matériau de palissade”.
1286 sojeurkpeé | Euphorbia La vulnérabilité “S6 na dikote b'e gold”
unispina /sofut./grandir/et+il/ére impossible/

“|| est impossible &0 de se développer (il s§

rabougrit)

1%

! C’est sans doute une plante dont I'éléphant raffole
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Geli no qit ta ton hwems hwenz
(ACMO06/3/92)
/éléphantiab.manger/tee/sien/anné/année/

Parce que brouté chaque année par I'éléph

ant”

13

Za

Z&gbahiya | Daniellia oliveri

(Césalpiniacées)

L’invulnérabilité et la victoire

sur les ennemis

“Zavii tété 1s We 20 1o gbol 5" (ACM17/7/02)
/petit/sans valeur/les/c’est/fdab./

affecter par la chaleur/

« Ce sont les petits arbresziequi subissent
I'effet du feu »

“Z0o ma gl o zatin gbahiya”
[feuhég/affectertagbahyal

« Le feu n’affecte pas uraqui est immense »

Tableau 5:Tableau synthétique du symbolisme des élément®edans I'oeuvre d’Alekpéhanhou
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9.2 Lafaune
Le regne animal est fortement sollicité dans I'egsion symbolique chez les Fon
comme chez la plupart des peuples du monde. Hastent lié au regne végétal avec
lequel il forme un birime utilisé par ces Fon pour désigner la totaligt@tes vivants:
atin kpo kan kpo.
/arbre/et/animal/et/
“Les é&res vivants”.
Le monde des animaux est représenté ici par lmefdronquée déan/in qui donne
kan. Etant donné que les hommes font partie aussadiesaux, le Fon peut dire par
exemple:
Atin kpo kan kpo bi ni se
/arbre/et/animal/et/toldpt/entendre/
“Que tout le monde veuille écouter”.
Cette formule remplace aussi celle dgahu, canu, kénu, hunnu’ qui désigne les
hommes de tous les horizons et qui les caract@lig®t a partir de leur origine
géographique.
L’homme fon voit en chaque animal, I'expressionqua de la puissance divine qui
justifie sa présence dans cette espece. Alekpébhaitibstre cette assertion en ces
termes:
Y X gte nd bald toké vo?
/oiseau/quetlt./attacher/chauve-souris/ficus/
% Xilib6 kan o dan t nd nyi do dan hwan ra?”(ACM22/5/06)
/naja/crachat/le/serpent/quel/lanceeéserpent/groupe/dans/

1 “Quel autre oiseau peut s'attaquer aux fruits dusfiet le manger comme le fait

la chauve- souris ?

! Dans cette logiqueltee humain est aussi appeléatilin dii je” c’est-a-dire “ 'animal consommateur de sel”.
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2 Quel autre serpent posséde encore un crachat weemsisheux que celui du

naja ?”

Du coup, en vertu de la force physique, du modauwstion, de locomotion et de la
mythologie, les Fon impriment un symbole a chaquenal. Dans le tableau qui suit,
nous avons recensé les animaux du répertoire @Akdnhou pour y voir le

symbolisme qui se dégage avec des illustrationge @ude ne se veut pas exhaustive.
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Noms usuels | Noms forts en | Noms en Symbolisme Eléments d'illustration
en fongbeé fongbeé francais
“| Acu Glenzin | Aca Glenzin Le rat L’annonciateur du | » N é no sin niv mi ls é
(glen) fouisseur déces imminent d'un Ichose/quélab.attacher/chose/moil/les/que/

proche quand l'onle  Gegé ké xél & wuntun mi
voit en plein jour. beaucoupkv./montrer/signe/moi/
Acti mo kézé (ACM25/5/08)
[rat fouisseur/voir/jour/
“Mes signes prémonitoires
J'en ai eu plusieurs qui me le confirmaient:

La vue d'un rat fouisseur en plein jour”

Adowé Le pique-bceufi La fidélité ason |» Nijs do nyibu ji o, ajowe dénd wa dédé
compagnon, il a la (ACM24/1/07)

puissance d'avoir le| /chose/tombeftes/boeuf/sur/si/pique-bceuf/devoir/
dessus sur ceux qui venir/nécessairement /

lui tendent des « Lorsque le beeuf est éprouvé, le pique-bceuf Iiti d
pieges. nécessairement assistance »

> Adomossletols hwédé ado go

/pique-bceuf/piege/poseur/les/échouer/
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/pique-bceuf/contre/

« Le piégeur du pigue-beeuf a échoué contre lui »

| Adwen Adwegn La vulnérabilité >  Adwsh dekédéké s& ganji medaxo, bo ka wa wa
dekédeké malgre lintelligence|  y,.s 150 s5nyi gleno nukin ms.(ACM25/2/08)
apparente ladwen dekefekéeétre intelligent/bien/monsieur/
etréelivenir/faire/maison/sien/prendre/lancer/laboureur/
/yeux/dans/
“Adw en dekefeke'est reconnu assez intelligent, et
pourtant a congu soritgia la portée du laboureur
(donc vulnérable malgré tout.)”
4] Afyanka Afyanku L’hyppotrague| La fierté de sa > Afyankii ny oxo md yi zunzwen dohiin (ACM16/5/01)
agbaungba puissance et Hyppotraguelvieille dameég/aller/gazelle/comme/

'invincibilité

« L’hyppotrague, la grande dame, ne marche pas

comme une gazelle »

> Agbaungba kitkii mé we a, ani kan dskplongbévii
gé ? (ACM30/7/11)

/hyppotrague/montég.£’estint. /quoi/concerner/

/apprenti chasseur/

' C’est une sorte de rat au ventre blanc d’unetégiticonnue mais qui a une prédilection pour tesnps labourés donc exposé apreés tout.
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« un chasseur novice peut-il avoir quelque choss d

la mort de I'’hyppotrague ?

a

| Aganma Le caméléon Symbole digsa, la
femelle du couple
divin, il exprime
I'assurance du
pouvoir mais aussi
la capacité
d’adaptation de

’homme

> Aganma s si md s& Wen ssdé aliwin ni nols

dé gbangbe bo ngon.(ACM34/1/13)
/caméléon/Dieu/épousedg/envoyer/message/envoy
/saison séche/pour quehidib/encore/ parler/langage
de trente/etiabimanquer/
« Le caméléon, épouse de Dieu n’appelle pas larsa
seche qui va manquer de répondre a I'appel par
suffisance. »
> Segbolisa ma hiin hon nii weke so no gbs

zon (ACM19/1/04)

/caméléomég.buvrir/porte/et que/univers/
encorehab/refuser/marche/
« Lorsqudisa ouvre ses portes, I'univers ne peut
s’emp&her de faire sa marche ».

> Fiéé déévowelisa nodsé (ACM34/8/13
Iplace/quelilfee/que/c’est/lisdlab.porter/

« Lisane porte que le pagne du lieu ou il se trouve

er

IS

v

o
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m

'| Agbanlin Senwlan L’antilope L'image de » Agbanlin na gbo hwe b’ & na hwédé xo ton me vi
agbanlin, abisa Iantilope est utilisée 5 2 (ACM07/6/93)
de maniere /antilopefut./couper/cicatrice/et+ilit./manquer/ventre/
ambivalente. Dans | /sien/dans/enfanitit./
un premier temps, | “L’antilope peut-elle porter une cicatrice quenfant
elle symbolise de ses entrailles ne puisse porter?”
le don divin que > Kpoko wanlan bo agbanlin wanldn wii we Kpo
personne ne peut ka yi kit 5 agbanlin né wa mo cinno ton yi
arracher ni dénier au c6 2(ACM30/1/11)
bénéficiaire. /panthér&év.fayer/et/antilope/rayer/a
Ensuite, elle cause/c’est/panthéréglialler/mort/si/antilope/
symbolise l'invite a| fut /venir/voir/héritage/sien/prendnet./
chaque personne a| “Est-ce parce que I'antilope porte des rayures cem
garder sa place et & |a panthére qu’elle peut prétendre jouir de I'tait de
ne pas jalouser les | la panthére a la mort de cette derniére?”
autres.
"I Agbe Awasagbe L’'écureuil La contribution a > Awasdgbe we q’ddo Kondé awoyo me bé do
fouisseur I'ceuvre universelle | gcureuil fouisseur /c’est/uriner/verser/mer/ dans/
et/dire /
Na s wiitii we & E yd huh gbsto ve ké no do agbe v
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(ACM18/3/03)

/fut./grandir/a cause de/c’aséq.il/étre pra/si/
/hommeopt./rév./habdire/ écureuil fouisseur /fleuve/
“C’est I'écureuil fouisseur qui alla uriner dariedéan
pour en faire un proverbe. Il dit que ce n’est paisr
gue son urine rivalise de volume avec la quantaauwd
de I'océan, mais qu’'il souhaite simplement que les
hommes évoquent son nben parlant cette étendue

d'eau”.

8 Agbo Le bouc La timidité
apparente qui cache

une intelligence

> Agbo déluku do kangbo tentin, c6 agbo sii kin ké
gu 6 (ACMO09/7/95)
/bouc/dre timide/#@re/mouton/milieu/pourtant/
bouc/ mide/nég./réelétre baehég./
«Malgré sa timidité apparente au milieu des moyto

le bouc n’est pas béte »

>l Agbo Le buffle La puissance
physique, donc la

capacité de relever

> Se¢lé nona me ni ka 16 ji adivi agbo jo mo
(ACM23/4/06)
/Dieu/opt./hab/donner/personne/pour que-+ael

! Les Fon appellent 'océan agbet), c’est-dire le fleuve de agbé (écureuil fouisseur). Sur un autre plan, agbe est interprété comme une divinité de la famille de

xebyoso.
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de grands défis

/opt.kengendrer/enfant/buffle/ftee/digne de/

« Puisse Dieu nous donner la chance d’avoir unner

d’'une bravoure de buffle ».

nfa

Ahoxe Le merle male
au plumage

noir.

Symbole de la

beauté

Y “Ahoxs md nonyo jiji gbé

/merlehég./habétre bon/jour de naissance

2. 4 r 14 \ A} 14 7
E ko lin ovu deé o

fil/rév.Mdurer longtemps/petit/un/si/

E nd wa su
fil/ fut./venir/grandir/

Oxe q’ayi nd wa ny odskpe

/oiseaul&elterre/fut/venirlee beau/

Hwe co fun ma ko s ogbe

/d’abord/pourtant/plumageég./rév ére

prét/
° Al ékpéhanwu dé” (LMAO03/1/88)

/Alékpéhanhou/se réincarne

Plus tard, fGt-il un tout petit peu
Il grandira

Cet oiseau deviendra beau

« Le merle n'est pas joli a la naissance
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> Méme si son plumage, a la naissance

présage pas de cela

®  Je suis l'incarnation d’Alékpéhanhou”

17

ne

er

Ajahwawé L’annonciateur de | »  Ajahwawex We fan, b6 do ayi hoh
la levée du jour (ACM10/1/96)
/ajahwawex/c’est/crier/et/dire/terre/s’éclairer/
“C’est ajahwawe qui a poussé son cri pour annonc
la levée du jour”.
13 Ajinaki Ajinaku geli L’éléphant L'assurance etla | » E noyi gigo sin ajinakii si a'(ACM13/6/99)
fierté de soi mais /lonhab.prendre/fierté/de/éléphant/cheég./
aussi le guide “On ne saurait arracher la démarche altiére a
I'éléphant”.
> Lan xwed6 geli noxo amyosin a”
/animal/suivre/élépharitab/essuyer/roséeég./
“L’animal qui suit un éléphant n’essuie pas la ejsé
9 Akalast® Agaunga, Le vautour Nécrophage > Suvi neQen é no du ni kuki é, alonose we ne & gbe
negen, siixe, incontesté, il

symbolise a la fois

q & di.(LMA03/2/89)

1l s’agit d’un oiseau dont nous n'avons pas punedtre le nom en francais. Mais de la descriptigiren a été faite, on retient qu'’il porte une teuffanche sur |5 té.

Z Lorsque qu’une personne aime passer partoutyoa des funérailles, on dit souvent en farkiéisii we kd ni i 4?” qui signifie: “il-est un vautour?”
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akan, hunx la spécialisation

dans un domairte

/vautour/quihab.manger/chose/morte/qui/Dieu

/c’est/donner/lui/autorisation/dire/lui/manger/

« Le vautour qui raffole des cadavres, c’est igu

en a donéle pouvoir ».

1.

Jona ba tomexost ladé
b'e nyi ko bé ba kokdlé kpo,

linvité/chercher/roi/majesté/et+il/lancer/cou/et/

Chercher/poulet/rester/

Bo ba kpakpa kpodo ahwanmg kpo,
/et/chercher/canard/avec/pigeon/rester/

B6 lile ko bo mv siixe o azin ji
/et/tourner/cou/et/voir/vautour/étre/oeuf/sur/
Bo akalasii 4o ni { do nye a?
let/vautour/dire/a/lui/dire/maitt./

Ohunx we un nyi,

/oiseau sacrificiel/c’est/je/étre

! parfois, 'homme fon pense que chaque personneoestue d’une qualité, d’'une force car dit-il ‘sivautour n'a pas de cheveu, Dieu lui a certagmrdonné une autre

chose en lieu et place.
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7 Un kin nyi jo & nii me dé 6

ljienég/étrelinvité/oiseau/a/quelqu’un/
(ACM/22/8/06)

“Sa majesté, le roi, pour recevoir ses invités, se
tourna (vers sa basse-cour)

et y manqua de poulet,

De canard et de pigeon,

Et ne vit que le vautour en incubation

Le vautour le défie : « Moi ?
Je suis un oiseau exclusivement sacrificiel ;

Je ne suis pas une volaille destinée a garniate [

des convives »".

" Alantangbogbd | Agbogbolenst/

agbogbo

Le paon

La puissance de
porter de lourdes
responsabilités.ll es
donc le symbole de
la capacité de
relever les grands

défis.

» Agbogbo gba gban é do ta nu mi é x€ aya We hen
a? (ACM22/8/06)
/aigle/caisse/charge/quek/téte/pour/moi/que/oise
au/ordinairedct/tenirint./
“Moi paon, est-il donné a un oiseau ordinaire degro

la charge que j'ai sur ldte?”

>  Gbe gban ma n ms vo 14,
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Agbogboktnsi hwi we ss nd
/monde/chargegg/rester/personnéteypaon/toi/
c’est/Dieu/donnér

“ Il n’est pas donné a un vil individu de parte
les charges de la Nature;

Paon, c’est sur toi que Dieu a jeté son dévolu”.

Alg, alwe - Le rossignol Le détenteur
exclusif de la belle

mélodie

> Han na yi vo do zunle si 0? (LMA03/6/89)
/chantfut./aller/finir/é&re/rossignol/chemit./
“Comment le rossignol peut-il manquer de chant?
(impossible)”
> Alexs gbé nyi awaxs Vo dé gbé a(ACM35/1/14)
/rossignol/voixfére/oiseau/vil/un/voixieg./
“La voix du rossignol n’est pas comparable a celle

d’un vil oiseau”.

Aso Asokitigogwé | La perdrix C’est d'abord un
menu butin de

chasse. Ensuite,c’es

> Asokitigbkwé l& o zun mes, b’ zé tii nd dd é

kanlin gdn wii we zé (ACM11/2/97)

! L'expression de ce menu butin de chasse se retégalement dans I'expression&é é dé nii kian me yi t2 éa, é 4o md nii aso me yi t & pour dire “telle que la chasse est

fructueuse pour le chasseur de chimpanzé, elleste pas de fitae pour le chasseur de perdrix.
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le symbole de la Iperdrix/les/ére/forét/dans/et+il/prendre/fustist./tir
personne qui semble er/lorsque/animal/chef/contre/c’est/prendre/
ignorer le vrai “Des perdrix sont présentes dans la'fetepourtant,
responsable du c’est contre une e féroce qu’il (chasseur novice)
malheur qui lui dirige son arme”.
arrive ou qui impute| > Asoma gn ko dé gbéto bé no gon dé adogiwé
tous ses malheurs a (LMAO3/6/89)
autrui. Iperdrixhég/pencher/cou/contre/chasseur/et/
Enfin, c’est /hab./
I'étranger, le moins pencher/contre/le foyer/
proche de 'lhomme “La perdrix au lieu de s’en prendre au chasseur
par opposition a la (qui I'a tué) s’en prend au foyet”
poule ou au coq. > Nu'te koklé do xwé b6 yi nd aso do gbe'me
(ACM29/4/11)
/chose/priver/poule/a/maison/et/aller/donne/
/perdrix/a/forg/
“Priver la poule (volaille domestique) de

! C’est une image qui est employée ici par les Emneffet, aprés la chasse, le chasseur exposedexpéventrée au foyer pour la griller. Aprés doge quantité de chaleur,
celle-ci se déforme et son cou est généralementdorers le fourneau. Cette image pour les Fonirepla colére de la perdrix a I'égard du fourngaula grille. Cette colére

n'a pas de sens, parce que ce foyer n'y est penrdans ce qui lui est arrivé. Elle devrait plfen prendre au chasseur qui I'a tuée.
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guelque chose et le donner a la perdrix dans| la
forét”. Cela veut dire que les personnes proches
devraient se connaitre et se rendre service.”
1 Asyansyan Asyan modé Fourmides | L’éclaireur, le guide > Asyan mdé modé yi sin ahwan ni
modé cadavres d’un groupe et d'une pig,1q x6 wé ba mi'lo (ACMO4/1/90)
troupe /Asyansyan/aller/de/foule/bout/
/le fait de circuler dans I'obscurité/c’est/chenghe
nous/maintenant/
“ asyansyars’en est allé de la commande de la troupe.
Nous sommes ainsi exposés a la déperdition “
M Awajixe La La lecon de la > Afoedo goloéwe e nokpon bé no dé ta gban
bergeronnette | mesure, la capacité (ACM 20/6/06)
de compter sur ses /pied/quefae/bas/que/c’est/ohah/regarder/etiab./
propres forces et /charger/tee/charge/
ressources “Il faut tenir compte de la capacité de ses piauls p
préparer les charges qu’on veut porter sufti te
™ Ayisinzen La fourmi La faiblesse, > Ayisinzen yaya we me £ doé o
I'impuissance [fourmi/simple/c’est/piquer/a/trompe/
“C’est une simple fourmi qui I'a piqué a la
trompe
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Bo ajina xox & kaka b6 yi kit (ACMO7/5/93)
let/éléphant/souffrir/jusqu’a/et/aller/mourir.

Et I'éléphant s’est débattu jusqu’a trouver la rhort

Azwi Le lievre La prudence dans| » Wezun b6 i nii azwi ¢é azwi wa do kike é me
son savoir -faire (ACM25/2/08)
/course/gris-gristee efficace/a/lievre/pourtant/
/lievre/venir/dgre/exposer/voici/donc/
“Le lievre a une grande capacité de vitesse et

pourtant, le voici exposé au feu”.

21

Beésé AgOlo bese, La grenouille | De sa victoire surle  » Dan ghe so nd wili bésé
Togolobesé serpent, il symbolise /serpent/s’obstiner/encofet./
I'assurance dont tout /attraper/grenouille/

le monde doit se | din o, aliyito nd sii dé (ACM04/4/90)

nourrir de trouver /maintenant/si/passahit./surprendre/contre/
un sauveteur au « Si le serpent tient a capturer la grenouilletecet
comble de la derniére bénéfiera du secours d’un passant ».
détresse et de

I'infortune
1 Dan Ayimena Le serpent Le méchant qui fait  » N wi no kon bo dan wi ro kon &(ACM13/6/99)
toujours peur e Ichose/honneunab./s’éclaircir/et/serpent/
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aux plus témeéraires

honneutthab./s’éclaircirhég./
« L’honneur de toutes choses peut ternir, mais

I’'honneur du serpent ne ternit point ».

Gangan Gangan nusa L’épervier Le téméraire qui > Gangan toli no sa zo nu bé nobs a

nasa/gangan brave le feu (ACM10/1/96)

toli/ /épervier Tolihab/prendre/feu/chose/

awidisala ethah/se cachenég/
« L’épervier n'a pas peur au point de se cacheanqu
il va a 'assaut des insectes qui survolent urdieu
brousse» .

4 Gboli tiigboli Moineau L'insatisfaction de | “X & nyo wi ¢ekpé b6 na fan tenme tenme we un ko

I’'homme qui ne peut

se contenter
seulement de sa
belle femme et qui
poursuit des femme

moins belles dehors

wili dé aja me c6bé e do gboli yonii” (ACM22/6/06)
/oiseaufae/corps/beauté/éiab./crier/de diverses
manieres/c’est/jeév./attraper/mettre
/cage/dans/pourtant/encoteggmoineau/

S /derriere/

."C’est un trés bel oiseau au chant multiple g j’

apprivoisé dans ma cage, et pourtant, j'ai contanué

chasser un moineau’.
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 Ge L’oiseau L’envieux > Kess xwe va xi me bo ge xwedé é ge ka sowia
cardinal i xo KWe ¢é din lo a ? (ACMO7/6/93)
/perroquet/aller/aile/marché/dans/et/oiseau
cardinal/accompagner/lorsque/oiseau
cardinalféelencore/prendre/venir/aller/Ctau/
/argent/un/maintenant/ maintenandg./
“Lorsque par jalousie I'oiseau cardinal suivit le
perroquet au marché aux ailes, a —t-il pu y valoir

grand-chose ?”

A H Hagbom/zunha/ | Le chimpanzé| La maturité, > Hagborv ¢é si kpasd yi o

h&gbaka I'expérience (aprés | /chimpanzé/un/grandir/fruit de baobab/aller/lordque

la traversée de dures_orsqu’un cynocéphale a atteint la puissa

epreuves) de recevoir des fruits de baot?

Kpevi ls no wd gbd dé ta ton ws (ACM14/7/00)
Ipetit/leshab./venir/casser/alte/sien/c’est/

Les tout petits viennent en casser contreted te

! La conception générale fon attribue une grandetbesu plumage du perroquét: nys ni kess bo xe | na 6, dit-on pour signifier que “la beauté du plumagepeaoquet lui

attire la convoitise des autres oiseaux”. Une négeaconte que la tourterelle, dans un exceslalgsja perdit son plumage au profit du perroquet.
2 L’on raconte chez les Fon qu'il existe un ritgiaique chez les cynocéphales qui veut qu'a Bépe de démonstration de la maturité, les chimgmprétendants au statut de

majeur s'asseyent afin que les plus petits vienoasser les fruits de baobab contre |étg. te
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! Hala Ajdnu hala, L’hyéne Incarnation de la > Kilikwé ton We nyi abulii (ACM24/1/07)
gbanzyan, méchanceté etreine  /hyéne/sierdct.ktre/obscurité/
dadye, kilikwé, de I'obscurité “L’hyéne est reine dans I'obscurité”
doba > Hala dé gbowii bé do me go me gbon l€f
(ACM25/3/08)
/hyéne/porter/mouton/chemise/étééperson
ne/et/@ére/personne/poche/dans/comme/
Ivoici/
“ L’hyéne,v&tue de la peau d’agneau, menace ainsi
dangeureusement la quiétude du troupeau”
* Hsn Honsthonst L'aigle Le roi des oiseaux

> Honsihonsii we gbe do bé ¢ £ NoXs | & nil
(ACM22/5/06)

[aigle/c’est/nature/créer/et/dire/il/rester/

oiseau/les//bouche/
“C’est a l'aigle que la Nature a conféré la

responsabilité diee a la fée des oiseaux”.

> Nye we nyi honsithonsii yi ji yeunkedehe; awaxe

tété dé n glon ji a cf me (ACM28/1/10)
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/moilc’est/ére/aigle/aller/haut/en
toutpuissance/oiseau/menu/un/voler/passer/
/haut/ilHut/rester/dedans/

“Je suis l'aigle qui vole tres haut et en toutespance,
tout menu oiseau qui ose voler haut y périra”

Kese Le perroquet La beauté de > Kess xwe va xi me bo ge xwedé é ge ka sowd yi

29

plumage mais le Xo kwe ¢é din lo @ ? (ACMO7/6/93)

mauvais imitateur Iperroquet/aller/aile/marché/dans/et/oisea

[

cardinal/accompagner/lorsque/oiseau
cardinalféellencore/prendre/venir/aller/
colter/argent/un/maintenant/
maintenantiég/
“Lorsque par jalousie I'oiseau cardinal suivit |e
perroquet au marché aux ailes, a —t-il pu'y
valoir grand-chose ?

Kess yi anagdgbé kplon gbé do anago téms éo

/perroquet/aller/langue nago/apprendre/en

! La conception générale fon attribue une grandetbesu plumage du perroquét: nys ni kess bo xe | na ji6, dit-on pour signifier que “la beauté du plumagepeéaoquet lui
attire la convoitise des autres oiseaux”. Une fiégaaconte que la tourterelle, dans un exceslaigsja perdit son plumage au profit du perroquet.
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gquéte/étre/nago/pays/lorsque/

Anagonii do kini
/Le Nago/dire/quoi/

Kese ¢o xdwil, un ko sé anagogbé xoxo ne
/perroquet/dire/comment/j@v/entendre/
/langue nagol/vieux/voila/

E wd yi xwé xégbé dokpé é kese towé sé qo

anagogbé me é jen ns me
lillvenir/aller/maison/parole/une/que/
/perroquet/tien/entendre/a/langue nago
/dans/que/seul/voila/donc/

“Lorsque le perroquet alla au pays nago pour

en apprendre la langue,

L’homme nago s’exclamakini!”

Le perroquet trés rassure, saisit cette expression

et se dit déja bon locuteur nago

De retour a la maison, sa compréhension de|la
langue nago ne se limita qu’'a cette seule

expression”.
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Kinni kinni

Jaunta

Le lion

La puissance

1.

“Moi, le grand lion au ventre grand ouvert,
*Lorsque I'envie me prend
3-De délimiter mon territoire de mon urine

“Et qu’'un menu gibier venait & le franchir, il est

Kinni kinni ohuh *boo
llion/coeur/béant/

Enyi un wa kpon
[silje/venir/regarder/

Bo dado’cé hwe de bo do gbo zun o na
/et/uriner/mien/temps/un/et/avec/délimiter
forét/la/avec/

Kanlin tété dé wa jaja bé d’dsd wé nowiin don

We

/animal/petit/un/faire/bruit/et/enjamberisih./

reprendre/tendon/c’est/

Kanlin éte s¢ kd 1€ nd abi éné 5 do zun me ?

/animal/quel/Dieugelencore/donner/capacité/cet

/la/&re/forét/dans/ACM16/3/01)

te

! Ici hunvient dehlohin pour désigner le grand estomac tout ouvert du lisnpeu comme pour dire que le lion est insatiatdec ptea bondir sur ses proies pour en finir

avec elles.
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nettement arrété dans sa progression
>Quel autre animal de la forét a—t-il recu un gare

pouvoir du Créateur ?

31 Klan Adaklan, amulé | Le cynocé- | Féru incontesté de Ia
phale papaye, il exprime la
fierté dans la

démarche ainsi que

> Amule fin kpen kdn b6 jol6 geleno gbe

I'agilité d’échapper | “Le cynocéphale aprés avoir volé et gouté la papay
aux ennemis jalouse le fermier”.

» Kpen made me wé kanlan b6 kan né di a

(LMAO03/5/89)
/cynocéphale/voler/papaye/voler/et/envier/fermie

vie/

Ipapayehég/étre/dans/si/cynocéphale/grist

grisiréelfut./étre efficaceaiég./

“S’il n’y a pas de papaye, le gris-gris du

cynocéphale ne sera pas efficace”

(ACM34/5/13)

Kpo 1o hii amulé kinldn dé gugd nii kda we a?
/batonhah./tuer/cynocéphale/a
cause/fierté/contredel/int/

“Peut-on tuer le cynocéphale a coups déora

du fait de sa démarche fiere?”

/

=

(e
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> Ma sé ma sé sukpo bo kanlan gan b6 yi bi
/opt.+je/entendréopt.+je/entendrefee en
grand nombre/et/cynocéphdlegesain et
sauf/et/aller/totalement/
“Les appels a I'abattre fusent de toutes partsjripat

le cynophéphale a pu se sauver indemme”.

[

kokélo adiys

Kodiys - La belle vie mais > Avo wewé gbe do nu kodiye bo kit wd b6 si myo
hélas teintée de mes ¢ (ACMO01/7/87)
rouge ('amertume Ipagne/blanc/natureftie Kodly s/
de la mort) par la et/mort/venir/et/mettre/feu/dans/voila/
Nature “La Nature a V& kodiys d’'un pagne blanc, et la mor
est venue y mettre feu”.
* kokoélo Kokélo adotwé, | Le gallinacé | L'ingratitude > Kokolo adotwé dii ji do ago sa bé s kpa ago didd

(ACM10/7/96)
/pouleadotoémanger/cérealétie/
grenier/sous/et/encore/féliciter/grenier/
/méchanceté/
“La poule aprées Stee régalée de céréales sous le

grenier, clame la méchanceté de ce dernier”.
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de

1 Kpo La panthére | La cruauté, le gtiu > A bel ' hwigé, kpo o hun we no na
du sang et donc, la (ACMO08/6/94)
puissance de se /tu/tromper/toi-niene/panthére/la/sang/
nourrir de I'énergie /act./hab/boire/
vitale des petites “Tu® t'es trompée, car la panthére se nourrit
bétes. sang”.

> Gbémekpo nyi é ama ve é, nyidié mi k6 s ja
hun nu wa ghé ns
/panthere/moi/que/feuilléie interdit/que/
moi/voici/nousfév./encore/venir/sang/chos
/sur le point de/voila/
“Moi, la panthére pour qui I'herbe est interditeg n
voici encore”.

HLa - Le cob La fierté d’avoir une > La xiigo md nono azwidohiun (ACM17/3/02)
bonne santé malgré /cob/maigrirhég./habrester/lievre/comme/
les épreuves “La maigreur du cob n’est pas comparable a celle ¢

lievre”.

ju

! Alekpéhanhou s’adresse ainsi a I'antilope qui, @iése depuis la mort de ses congénéres et dansfiasion, a tenté de prendre la panthére commeaeer a cause de la

ressemblance de leur pelage.
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9 Logoso Akpata logoso, | La tortue Elle est la reine du » Logoso wa dugah do zo li ji. (ACM22/5/06)
logoso gican feu. Jtortue/venirfére/responsablétie/feu/
/chemin/sur/
“Et la tortue devint la reine du feu”
" Majatile - La baleine Le caractére > Majatsl € ldn we k6 nit han cé (ACM14/7/00)
inépuisable de Ibaleine/viande/c’eg#v./&re/chanson/
I'inspiration /mienne/
artistique “Ma chanson est déja devenue la viande de la l[ealei
(dont chacun vient en prendre la partie souhaitée )
% Mamalolwé | Ajasivi Non disponible La certitude d’une > Nyi We nyi mamal6lwé mad no xo asi dé to dé
mamaldlwé/ victoire sur I'ennemi IMoi/c’est/&re/mamalolwénég/frapper/main/
ajssilwéé contre/pays/un/
Ma gba ma gha (ACM11/1/97)
/sans/détruire/sans/détruire/
“Je suismamalolwéqui n'attaque pas un pays sans ¢
venir a bout”
¥ Nyibu Dastinyibua Le beeuf Une oeuvre > Jeba by we yeé ¢é bé dé ja nyibu ta da ghé mi
colossale, mais en mo a?(ACM28/6/10)
méme temps, /sel/lchercher/demander/c’est/ils/en
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I'immensité de
I'oeuvre a accomplir
ainsi que la fertilité
dans l'inspiration
pour un artiste par

exemple.

train/et/avec/aller/boeufite/préparer/sur le
point de/vous/voiiht./
“Voyez vous ils désirent mendier du sel pour
faire la cuisson d’une’te de boeuf
Ou encore:
>  Jeba by mo ¢é md kpé
hwesahut?(ACM34/6/13)
/sel/chercher/demander/ainsi/un/suffire/boucher
“Une telle mendicité en sel ne suffira pas au
boucher”
> Dastinyibii we xwé kpo xi, b6 do me dokpé ni
ma xanu 6 (ACM13/1/99)
/boeuf/c’est/aller/Bn/marché/et/dire/personnel/q
Icompterhég/
“C’est le boeuf qui, s’en allant au marché de basiole,

défend a toute personne de compter le nombre descou

gu’il recevra.” (il est certain d’en recevoir sgimment)
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Sasagoli

Le calao

La prudence

> Sdsdgoli ké gbe, gbe o M do waa niighd, mo
niwenoyi dé a'(ACM11/2/97)
/calaorév.fefuser/monde/le/dans/étre/tout
ouvert/vraiment/ainsi/a cause
de/c’est+ortiab.aller/a causeg/
“L’univers est vague et trés spacieux, mais cesn’e

pas une raison pour y avancer en toute vitesse “.

4]

S

Sosagidi/ahwan

yiso

Le cheval

Il symbolise la
garantie d'un secret
et la puissance
d’accomplir des

taches pénibles.

> Nii é gbo ada nu s0 é s0xéme We ¢é
(ACMO09/1/95)
/chose/que/castrer/a/cheval/que/cheval/
Iventre/c’estlae/
“Le cheval connait en lui le secret de sa
castration’”.
> Sosii agidi we 4o abi bo‘gan gbalad nyi wé so
no yi xda (ACM35/1/14)
/cheval/c’est/puissance/et/fer/desserrer/
boeuf/sihah/prendre/porter/
“C’est le cheval qui a la puissance de porter le

mors pendant que le boeuf en est incapable.
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Ton - La musaraigne La legon pour toute» Xo6x6 o ton kin hsn wan kikii dé sin s&ton ms 6 é

personne déviter xo0 mems kan we.(ACM12/6/98)

d'aller au secours de /avantAnaph.musaraignefég/odeur/nauséa

quelqu’un qui est bonde/une/depuis/Dieu/sien/darég.il/

victime de son frapper/parenté/cordadt./

entdement. “L’odeur nauséabonde de la musaraigne n’est pas
innée; c’est parce qu’elle est allée au secounsed’u
parente (qu’elle est victime de cette mauvaise
odeur)”.

S T1é tevilewé La gazelle La faiblesse, la > Zun e fi nd fa huh e kanby kinni kinni

vulnérabilité qui fait
d’elle la proie facile

des fauves.

(ACM10/2/96)
[forét/dansl/icifut./si/on/demander/lion/
Avi ma jayi kiin nd nyi tevi lewe we zon 6
/coeurhég/tomberhég.Btre/gazelle/c’est/
commanderiég./
“Pour que la paix régne dans la fogrenplorez la
clémence du lion, I'insécurité qui y regne n’ess pa

I'oeuvre de la gazelle”.
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Toké Avunsokplatoké ,

avunso

La chauve-

souris

En parlant de sa

capacité de se saisir

du fruit appeléro,
elle symbolise
souvent I'expertise
et le savoir-faire
dans un domaine.
En matiere de
danse, quand elle e
seule, elle symbolisg
le mauvais danseur
c’est-a-dire celui qui
n'a pas le rythme
dans le sang. Mais
un groupe de
chauves-souris
symbolise

I’hnarmonie et la

> Xete na bald toké vo? (ACM22/5/06)
/oiseau/queflit./attacher/chauve-souris/fru
du ficus/

“Quel oiseau peut se saisir du fruit du ficus?”

> E kigan hi toké (adage populaire)
/il/étre mauvais danseur/dépasser/chauve
souris/

“Il est plus mauvais danseur que la chauve-

t souris”

U)

> Toké dé qoké, toké vo ws no doto goni i
(ACM36/1/15)

/chauve-souris/une/ditedchauve-

1

C

souris/autre/c’edtab./dire/to/compléter/a/
/ui/
“Lorsqu’une chauve-souris crigé’, c’est une

autre qui lui dit‘to” en réponse

—

! Chez les Fon, un mauvais danseur est appeléiehsouris’. Dans leur imaginaire, le nookéest une onomatopée qui vient du cri de la chaoueis Mais ce n’est qu'avec
d'autres chauves-souris, que ce nom est produé.dénle chauve -souris n'a pas la maitrise du rgtl@est pourquoi Aleékpéhanhou thikakada w» hundo na vivi winnini
(ACMO09/1/95) pour dire que “lorsque les chauvesys®commencent leur musique, elles y vont efafiarharmonie”.
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cohérence dans
’'exécution d’une

tadche a l'unisson.

44

Tolstols Le dindon L’incapacité de > Tolotolo o S0 b kpen md dé me dian we yewa
venir a bout de son (ACM22/7/06)
ennemi en dépit de /dindon/rder/fusillet/ballenég.Atre/dans/
sa rage affichée Icolere/c’est/ils/faire/
“lls sont a 'image du dindon dont le rot est urup
de canon sans projectile”
“ Tuta Kofleko Les éphémeéres Une entreprise sans > A ma si me kpd é kpé o, tutii wé jen nd nyi
lendemain. (ACM19/1/04)
ltunég/respecter/personne/avec/cela/avec/si/ép
eres/venir/seulit./é&re/
“Lorsgue tu ne respectes pas lasaiavec cela (ta
musique), tu ne feras gqu’une aventure éphémere.”
A Xwelé Axwa xwelé, La tourterelle | Elle symbolise la > Withwdn é xwdlokérwé hwan bo avo ton do

Axwalokotwé

jalousie maladive

kese yonii é (ACMO6/4/92)
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/jaloux/quef/tourterelle/jalouser/et/pagne/siamrlie
/perroquet/fesse/que/
« La jalousie qui a fait que la tourterelle as
désespérément vu ses pennEster par le

perroquet ».

Tableau 6 Tableau synthétique du symbolisme des éléments dmuhe dans I'oeuvre d’Alékpéhanhou

! Selon une légende, la tourterelle aurait perdipaemes rectrices des suites d’une crise de j@l@vec le perroquet qui était sa coépouse.
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La flore et la faune sont un domaine dont les &udstent a faire du fait de leur
diversité, de leur multitude ainsi que de la digmm qui menace dangereusement
certaines especes. Cette étude doit fortementqogaliles tradi-praticiens qui souvent,

fondent leur science sur la connaissance secrétesylabolismes qu’incarnent les

divers éléments.
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Chapitre 10 -Quelques aphorismes d’Alekpéhanhou
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Alekpéhanhou a un répertoire assez riche dontatifgr le peuple fon depuis, les
années 80. Sa régularité sur la scéne musicatensdance dans la verve et son niveau
de connaissance de la culture fon font que sespmeétes, ses allusions et ses
comparaisons alimentent suffisamment les conversaten pays fon. Cela justifie
cette partie sur ses aphorismes. Le Professeuv@&enKOUDJO définit 'aphorisme
comme une “formule courte, d’'un auteur, qui trartsenec concision un principe
plein de sens, I'essentiel d’'une pensée, ou unis@wndu- ou aussi un mot, une
situation sous un aspect singulier”.( KOUDJO: 20X1%)tre objectif est de recenser
une partie de ces propos incisifs qui prennentsdams la société fon a lintar des
aphorismes d’Hyppocrate. Nous les avons recenessés et traduits en francgais tout
en restant collé, a la poétique orale qui encduetik la pensée des Fon. lls pourront
étre utilisés en I'état dans un texte en frandaasliste que nous proposons n’est pas

exhaustive.

10.1-Aphorismes relatifs a la nature divine
Ici, Dieu est utilisé sans différenciation partiete de sens comme nous l'avons
étudié chez les Fon. Il est utilisé simplement sdson sens de I'étre transcendant
« Ajalonlon md ji hwe bo so yi sii hon dé (ACM12/1/97)

/Dieuhég.engendrer/soleil/et/prendre/aller/fermer/porte/oant

“La Nature ayant engendré le soleil ne I'enfenpas”.

« Segbdlisa ma hin hon nii weke son no gbs zon (ACM19/1/04)
/Ségbolissalég.buvrir/porte/alet que/l'universab.ftefuser/marcher/
“Lorsque le jour point, sur ordre @&egbolisal’'univers ne peut refuser sa marche”.

* Ayihiinhongbe ma xwé api dé (LMA03/6/89)
haturenég.poussemrpi/contre/

“Nul ne peut exprimer un sentiment de mepris enigehature”.

! Son provenant de la compression des lévres compression de mépris chez les Fon.
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o Léjsnnasomd nonyi gbs mevo (ACM11/6/97)
/arrivismehég./habature/sans/

“Réussir contre vents et marées ne segaad la volonté de la Nature”.

o Nusiiddxé o gbe we no so (ACM20/2/05)

/colosse/le/nature/c’esidb.prendre/

“C’est la Nature qui fait une personne puissante”.

*Gbs lo nososoe ja e xls ms égbé (LMA03/1/89)

/nature/puissé&ab./prendre/demain/qui/arriver/personne/aujourd’hui/

“Puisse la Nature nous faire lire I'avenir!

«Ke& k6 ba tsnme nii mi bo na yi jinjon hwesiv nii a? (ACM28/6/10)
/la/Naturerév.chercher/place/a/moi/étt./aller/s’asseoir/soleil/adt/

“Vais-je encore m'exposer au sol&lors que la Nature m’a déja installé & 'ombre”?

o Masde kiin no nyenwi, b6 nys hii ss 6 (ACM30/6/11)
/quelgu’unféel/hab/ére intelligent/et/savoir/dépasser/Dieég./

“Nul ne peut'&re plus intelligent que Dieu”.

o Wegbé dokpé we tiin bé do alonuss si b6 do gbajad; bo medé ja weke
me o alono no widn nyiko ton dé me dandan (AIR5/1/88)

/grand dossier/un/c’est/exister/été¢Dieu/chez/ettee/grand/ ouvert/et/

guelqu’un/arriver/le ni@idans/lorsque/Dielnidhb./écrire/sien/a+cela/

! S’exposer au soleil chez les Fon n’a rien desplaticomme cela pourraitite en Europe ( pour bronzer par exemple).
Les adultes chassent souvent les petits enfantsygexposent. D’ailleurs, I'imaginaire collectiftabue au soleil, c’est-

a-dire une forte insolation, le paludisme qui egtedé,hwesivzon (maladie du soleil). Malgré tout le travail faitrde

terrain par nombre de structures dans le cadreadatte contre cette maladie, sa nouvelle appefiatiinsikpezon
(maladie du moustique) peine encore a remplaaaore originel.
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dans/obligatoirement/
“Il est un grand livre que détient le Créateurdans lequel il consigne nécessairement
le nom de chaque personne avant qu’elle ne voalé.
o Semd yi funfiin téwé bénii nozo towé dé o hit wé o gbe no ba bubii ton géé
(AIR5/1/88)

/Dieunég.prendre/respiration/tienne/et si/prochain/tien/

I'autre/tuer/toi/si/naturé¥ab./chercher/perte/sienne/nécessairement/
“Lorsque Dieu ne te retire pas la vie et que celaait a"&re I'oeuvre de ton prochain,
la Nature recherche nécessairement sa chose pdldiNdture dépitée ne laissant

jamais un tel acte impuni, se venge nécesairement)

* Gbsme W no ¢o é nyi b’s no nyi (ACM20/2/05)
/nature/c’estiab/dire/on/#re/et+on/ére/
“C’est la Nature qui attribue un nom a chaque pamed.(Autrement dit, c’est la
Nature qui fait de chacun ce qu’il est.)

10.2 Quelques aphorismes relatifs a I'enfant
o Vicésolewenyi gbe dagbé a ji kpsde béni dé kponlon (ACMO06/5/92)
/lenfant/mon/valoir/tel/c’est/étre/vie/bar@g/engendrer/petit
nombre/et que/avoir/éducation/
« Avoir beaucoup d’enfants n’est pas gage d'vigeheureuse, engendres-en un
petit nombre et assure-toi qu’ils sont bien édugués

o Visiidé xwa ji gé kiun nofoto o hwendé 6 (ACMO6/5/92)
/enfant/grandir/a/trace de bave desséché au mwedlcun/
réel/hab/prendre/pére/sien/culturedg./
« Aucun enfant mal éduqué ne peut prendre la reléMa perpétuation des valeurs de
son pere »,
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* Vi gbélé mi me o, ajo We gii wé bo le gii wé (ACMO06/5/92)
/enfant/dre gaé/a/personne/lorsque/commerce/c’est/perdre/toéaéfice/perdre/toi/
“Lorsqu’on a des enfants mal éduqués, c’est unie ger capital et de profit”.
o Adi We nyi lé ¢aj o ji (ACM01/1/87)
/enfant/c’est/étre/bénéfice/a/commerce/sur/

« L’enfant est le bénéfice que génére le commeeda e » .

o Viésétan exé ogan we no je (ACM15/1/00)

/enfant/que/entendre/que/parole/sienne/mesurefeédstomber/

« L’enfant qui a appris I'histoirtde sa famille parle toujours & propos ».

o Viényoalokloé weno dimit xd mexé (ACM15/1/00)
/enfant/que/savoir/main/laver/que/c’ésth.fmanger/avec/adultes/
« C’est I'enfant qui sait se laver les mains quieaprivilege de manger avec les

adultes ».

* A bolo nu de towe wé vi na wa nu we (ACM23/4/06)

ltu/faire/alpereltien/si/enfafit. faire/a/toi/
« Quand tu le fais a ton pere, ton enfant te lenamn.

o NUwutun ma bii we Vij ovi no wd sé o han me (ACM23/4/06)

/chose/signeég.fisparaitre/c’est/enfant de qualtab./

venir/entendretee/chanson/dans/

« Ce sont des faits marquants qu’un enfant digpeeay a travers les chansons ».

 S¢l6 nona meni ka l6 ji adivi agbo jo mo (ACM23/4/06)

/Dieulopt./hab.donner/personne/pour

1 Apprendre I'hisoire c’est une maniére détourdéearler d’une bonne éducation.En effet, un erfeent éduqué dans
tous les sens du terme sait quand et comment drdait se taire aussi, un peu comme pour repeehithed de Musset
. « Pour un solliciteur, il n'y a pas de plus granéloquence que de savoir se taire a propfdusse}.
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/que+onféel/opt./engendrer/enfant/buffle/ftee/digne de/
« Puisse Dieu nous donner la chance d’avoir uargmfune bravoure de buffle ».

10.3 Aphorismes d’Alekpéhanhou par rapport a la mort
o Jido gbe ton ma ja ki ton so gbé (ACM19/6/04)
/longévité/vie/siemiég.aller/mort/sienfae égalfut./

“La longévité ici-bas ne saurait dépasser celléadedela”.

Na zah gbs ce dé dafs me bonii gan wad x6 ma yi cé kpoiin (ACM19/6/04)
ljeHut./utiliser/vie/mien/mettre/plaisanterie/dans/et/héwerir/sonner/que+je/aller/

mien/seulement/
“Je m’emploierai a vivre dans les plaisanteriea ebe tenir ptea m’en aller quand

I’hneure sonnera”.

«  Gbeme vivi lo c6bo kit dé kon bo ayixa ma mvo (ACM01/2/87)
Ivielé&re doux/et/pourtant/moriie/a cté/et/coeuriég./hab étre tranquille/
“La vie est belle et c'est le souvenir de la moni ¢ donne une certaine

appréhension”.

* Ku 1o nyi ahwan (ACMO1/7/87)
/mort/puisselee/guerre/

“Si seulement la mort était une guerre” .

o “Vis-a-vis” ¢ do made é jen nyi qu é kit o dii do mi ji éne (ACM20/5/05)
Ivis-a-vis/que/mourirfee/que/seulliee/manger/que/mort/que/

mangerfee/nous/sur/voila/
“L’'impossibilité d’avoir la mort en vis-a-vis est Iseul signe de victoire qu’elle a sur

nous”.
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« Do We ci kan dé wi é bo dekédékédéto do kpo (ACMO4/1/90)
/mort/c’est/faire/corde/une/corps/mien/et/irrévéienx/gre/grand nombre/.
“C’est I'impudence de la mort qui fait multiplieutur de moi les irrévérencieux”.
o« Hwi mi'xo dé b6 ma qi wukpo do gbe yéton ms o Sadexwé jen no nyi alyan, bé jiinjon
wukpo ce e ; ami na @ gba nii mi bo ki xosii o gbe (ACMO1/2/87)
/toi/moi/battre/noix de palmeég./devenir abondant/écume tirée de la pulpe des noix
de palme//a/monde/leur/dans/si/mort/deait/é&re/débris issus des noix de palme/

et/s’asseoir/mousse/mien/dan&fut./remplir//bidon/a/moi/et/mort/

reine/la/refuser/
“Si toi et moi, malgré nos peines a battre la pulpe noix de palme, nous n’arrivons
pas a en tirer suffisamment d’écume, c’est pareelgumort s’est érigée en déchet, et
s’est installée dans mon écume, me rendant aiospable de remplir mes bidons
d’huile.”

e Kiialokpa é kit bo avi md j& é Hanwii un ma ka mo (ACM10/5/96)

/mort/maniere/que/on/mourir/et/pleungéfy.se produire/que/

Hanwul/jehég./réeloir/
“Moi Hanwu, je ne vois pas de quelle mort on potirmaourir sans provoquer des

pleurs”.

o Gbe vi han 181é we j esii akpan o zon Hanwii, bo un ro finlin sdé, x6 gbes kpé bo mi
md dob’ ¢ jé nys dé (ACM01/6/87)
/monde/pleurs/chant/mélodieux/c’est/mort/prodigapimander/Hanwu/jeab

Irappeler/envoyer/parole/refuser/rester/et/mués/Mire/et+il/laisser/moi/

/contre/
“Ce sont des chansons de pleurs que la Nature martte en souvenir de uil reste

des choses que nous ne nous sommes pas dit, &rgoilm’a laissé”.

! Désigne I'ére cher qui est parti.
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o« Avo wewe gbe do nii kodiye b2 j esii wd si myo ms é (ACMO1/7/87)
/pagne/blanc/nature/porter/adkps/et/mort/venir/mettre/feu/dans/voila/
“C'est d'un pagne blanc que la Nature #dwkogiys" et la mort est venue y mettre

feu”.

Avi md no gbo abadaxwé xé6 (ACMO01/6/87)
Ipleurshég./hab arr&er/mort/parole/
“Les pleurs ne calment pas les affres de la mort”.

o Sajexwédo ma we cé? Do hii nit bé dohen mi do fonng me (LMAO03/3/89)
/mortihég/c’estint./mort/tuer/chose/et/couvrir d’opprobre/mui&d les Fon/dans/
“N’est-ce pas la mort? La mort dans son carnageéal’ppprobre sur moi au pays des
Fon”.

o Zunkpa é mi no x6 do gbs me fi é, ki no ba gégé ton mi gbeto dandan
(ACMO08/6/94)

/insulte/que/nousiah/subir/@re/monde/dans/ici/que/madntb.grand nombre/

sienfa/lhomme/nécessairement/

“Nombre d’insultes dont nous faisons I'objet icishaont du fait de la mort.”

o Nil é nyi zungbé bo jesii no ba é yé dié tenlsnno, jikijito, wensino, tadokpono, ki
sin zungbe le doqwé ne (ACMO08/6/94)

/chose/quiTgel/insulte/et/mortiab./chercher/qui/eux/voici/célibataire/personne  ayant
eu un enfant mort/personne n'ayant pas eu d’enfa@téonne n'ayant ni frére ni

soeur/mort/de/insulte/les/tout cela/voila/
“Les insultes que la mort nous fait subir sont endiutres: personne célibataire,
personne ayant eu des enfants morts, personnenb’maais eu d’'enfant, personne

n'ayant ni frere ni soeur.”

1|l sagit d’'une espéce du gonolek rouge dontdmrscientifique edaniarius atrococcineusC’est un oiseau au
plumage noir et rouge. Le rouge est I'expressiofied que la Nature a mis au beau pagne noir ds=8o, donc
'amertume dont la Nature trouble les délicesadeié.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGR@horatoire de Dynamique des Langues et CultureASH/UAC 2016 Page 289



Pensée symbolique dans les chansons d’Alékpéhanhou : approches ethnolinguistiques

o Okiido ma no sin cencsn gbejé (ACM22/3/06)
/morthég./habprendre/en petite quantité/jamais/
“La mort ne tue jamais avec parcimonie”.
« DO No ¢é me kpo, bé wa viin avo é s dé mi é (LMAO3/2/89)
/morthab./diminuer/personne/rester/et/venir/déchirer/pagume/Dieu/porter/moi/que/

“La mort, dans son avilissement, est venue décldrpagne dont Dieu m’'a™ug’.

o K66yi kit é, bo di ne do do mii ksn ma re a ¢é? (ACM12/3/98)
/sacrilege/mort/vocatif/gris-gris/avoir/ /effet/miporter/a/ennemmég/voilainég./int/

“Sacrilége, ‘omort! Par cet acte, ne fais-tu pas croire a I'emngue son gris gris a eu
un effet ?”

10.4 Aphorismes a travers les quatre éléments : &e, le feu , l'air et la terre

« Gbe egbé eji to e jsn We to ko jiwi bé nyi nit dé abi kporn (ACM23/1/06)
ljour/que/jour/on/engendrer/fleuve/que/seul/¢fesivetév. Etre
effrayant/etfere/chose/avoir/puissance/seulement/

“C’est déja a sa naissance que l'eau est sourogydtere et de puissance”.

*  Ozo éa €'ozo ko jiwu bé nyi nu do abi kpoun (ACM23/1/06)
“Et le feu? c’est déja a sa naissance que lesesource de mystere et de puissance”
[feu/queint./feutév.ftre effrayant/etee/chose/avoir/puissance/seulement/
eZ0 Wg kpdn atin kpo kan kpo bo do mi éte afin ni do fz’né bo to do awan kpan W
(ACM20/1/05)

[feWact/regarder/arbre/et/corde/et/et/dire/vous/quel/oefogt. Etre/la/et
/d’abord/@#re/suffisance/avoir/c’est/

“Le feu apres avoir regardé les arbres et lesa®ig’exclama: guites-vous?Espéce

de cendre, pour l'instant, restez dans votre anogia
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« Oz0 Magani wé ani o ¢é sond ¢ &, zo W J'ace ton (ACM22/5/06)

feuhég/mitonner/lorsque/quoi/vil/une/enconet./préparer/calfeu/c’est/avoir/pouvoir/

sien/
“Si ce n'est pas le feu qui permet la cuisson, sjuée qui le ferait? C’est le feu qui

en arecgu le pouvoir”.

o Nyonihwan yi adoxwesd b6 ba mi kpé wé nit kun no bi 6 (ACM22/5/06)
/femme/aller/cuisine/et/chercher/moi/rester/lorggnesenég./hab ¢uirehég./

“Lorsqu’a la cuisine, la femme ne reoit pas, rien ne pourra cuire”.

 Niijen zoda b’e bi bo gbsto kan g Kedse bo x6 16, alo j& myo wii wé yédé yada
(ACM34/8/13)

/chose/seulement/préparer/et+il/cuire/et/hommefimefmanger/seulement/et/parole/

terminer/main/toucher/feu/contre/si/ maniére déddyruivement/

“Le feu n’a que cette belle propriété de faire el@s aliments pour les hommes;

lorsqu’'une main se hasarde d'y toucher, elldeomivement”.

o Gbé é do mu, bé ké dit myo Xo dé, bé nole gbonlon add:, b6 do zo so hwé we o,
mi to tin xwii, aluun na wa huzu gbe do nu ni i sésé (ACM36/2/15)
/herbeltre/verte/etiéelmanger/feu/dette/une/atlb./encore/proférer/menace/dtsd

feu/prendre/petit/c’est/si/vous/d’abord/se taigityuillement/saison/
séchéiut./changer/langue/a/bouche/a/lui/totalment/

“Lorsqu’encore verte, une herbe, victime poterdiell feu de brousse profere des
menaces et se moque éperdument de celui-ci, atteoitela saison seche lui fera
changer de langage™.

o Nit Vel € gbeje é gbsqoto xwé nii fon e We no hiin sin ta tn; jo no wd hin, jo

viiziviizii no wd him aza ton (ACM22/1/06)

! Le feu. Alekpéhanhou I'utilise pour parler de luéme.Autrement dit, sans lui, le peuple ne peut caomser
une bonne musique zinli.
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/chose/ressemblgtdejefjue/ Créateur/couvrir/a/petite baie noire/qeée/hab./

ouvrir/de/tde/sien/ventiab./venir/ouvrir/vent/grandiab./venir/ouvrir/chapeau/sien/
“ C’est cette espece de chapeau de feutre donélat€lir a coiffé la baie noire qui

peut lui #re &é et le vent I'te, un grand vent luite ce chapeau”.

o Jinvikunsin nd do ta nii,novi ton ayl o Jji ne afo towede ns: ma hwedé to de me ws
gbes do nyi b’s noyi mo (ACM36/1/15)
[cielffut./&re/t&e/bout/frere/sien/terre/la/sur/voila/pied/tiéinéévoilahég.manquer/a/

pays/un/dans/monde/créer/lancer/ehsili/aller/voir/.
“Le ciel est en bas, et c’est bien sur la tereesgeur, que tu as pose tes pieds et on la
voit s’étendre a tous les pays”.

o Ayikingbano kd hen to gban, hen s6 gban, zun ghan, gbeto kpddé kanlin kpé
gban azn ma wn (ACM36/1/15)

lterre/latéeltenir/fleuve/charge/tenir/montagne/chargeltearge/homme/et/animal/

et/gémissememég.pousser/
“Et la terre supporte la charge des fleuves, dastagmes, des fétg ainsi que celle

des hommes et des animaux sans gemir”.

10.5 Aphorismes relatifs a la nature humaine
o A bald dan gban ze yi jé nii gbsto hih, ayidohweds jen k6 mo agban bn ns me.
(ACM36/5/15)

/tu/attachedarn/charge/prendre/aller/laissser/a/homay&/ohwesdo/seulfév./charge/si

en/voila/donc/
“Lorsque tu vas rendre tatangbari aux hommes, sache bien que c’eayigohwsqo"

gue tu I'as déja rendu.”

! C’est une sorte d'offrande que I'on fait en difestduvodundanet dont on attend les’gmes. Généralement c’est & des
hommes qu’on offre la composition de I'offranddékpéhanhou demande alors qu’on partage avec ksnles pour
espérer les §oas de la Nature.
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o A do dehun ma hizii 6, gbsto giidé jen be de b’ nyo (ACM15/2/01)
ltu/ére/un/sihég.thangemég/homme/derriere/seul/cachdrkfet+il/&re bon/
“Tel que tu es, ne change plus car, se cacherdetgs hommes est le seul gage de
protection”.

*Me é a ma wa daghé dé nd kpon do gbsme é, dé md wa dagbe fydn wé kpon gbeje
we a (ACM36/5/15)

/personne/que/toég/faire/bien/un/a/regard€ette/monde/que/unkég.faire/

bien/surprendre/regarder/jamais/c’egt/
“Une personne a qui tu n’as jamais fait de bietifag@mais surpris par un acte de
générositée?

« A lyagbsto hth no le si gbsto (AIR05/6/88)
[Tulc@oyer/sihab.encore/respecter/homme/

“Au méme moment ou tu te fies a 'homme, il faut le cdaenaussi”

Ve kpon gbsto | s
A no lon wé yé nd nyd wé ta s dé sd xwe v nd (ACM08/1/94)

/opt.fegarder/homme/les/ifsit./chasser/toi/te/prendre/jeter/faire/année/sacrifice/

avec/tuhab./accepter/si/il$iit./ toi/téte/ prendre/avec/faire /année/ sacrifice/avec/

“Les hommes? Si tu acceptes, ils abuseront degqgija t'offrir en sacrifce annuel”.

» Gbee gbe a kan na p wd gbs ms é gbeto we gé alo bo yiwé hen wd; bénii a
gosin gbs me o, yé no ¢é alo bo s (ACM10/4/96)

/jour/que/jour/turéel/fut/naitre/venir/monde/dans/que/homme/c’est/prendaaifeat/

prendre/tenir/venir/et/tu/quitter/monde/dans/loesgishab./prendre/main/et/prendre/

! C'est la divinité de la richesse dans le panthiéona laquelle on fait des offrandes appeléasgban Ceci intervient
souvent aprés une consultation du fa qui en fait une exigence.
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“Le jour ou tu naissais, c’est grace aux soinshieesmes que tu es venu ici-bas; a ta
mort, ils s’empressent encore de prendre soinide to
« Gbeto ¢o gbstoxé o akpd téwe huh ve kpon jujo ton (ACM01/5/88)
/homme/dire/homme/paroldre/ctté/tien/sibpt.fegarder/comportement/

“Lorsque gu’une personne te parle (en mal) de sedbkables, analyse bien son
comportement aussi”.

* Gheto gbe dé gbeto (ACM17/2/02)

/homme/refuser/contre/homme/

“L’homme est loup pour ’lhomme”.

o Gbstole hizi hii tekan (ACMO08/1/94)
/hommel/lestee embrouillé/plus que/éponge/

“ Les hommes sont plus compliqués que I'eftement d’'une éponge artisanale”.

« Ghstole mi no ve xolo dé ms 166 (ACMO09/7/95)

/homme/voudiah/faire croire/inintelligence/contre/personing/

“Les hommes, qu’est-ce que vous prenez les autnasdes idiots!”

 Gbsto nydlan gbeto nydlan, adingban gbeto gbe kpé do gbsto me(ACM33/7/12)
/homme/&re mauvais/hommétie mauvais/mensonge/homme/refuser/
rester/égre/hommes/dars
“Les hommes sont mauvais, disons-nous; et pouitaggt des hommes et des
hommes”.

* Gbsto me cé fi mi | ¢ miton ghsgbedsgbe (ACMO01/5/87)
/hommes/personne/mien/originaire/les/votre/dépdssdimites/

“Vous, les miens, quftes ici,vous dépassez les limites”.
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« Mivyi gu finlin b6 gon so Won nii gbsto (ACM24/3/07)
/vous/aller/manger/et/cesser/demain/oublier/a/homme
“Allez prendre un aide-mémoire pour dered’oublier les actes de générosité dont

vous avez bénéficié de la part des hommes”.

« Su equ Ws Keto ¢é é sii. (ACM34/7/13)
/interdit/que/manger/c’est/homme/en train de/grandi

“Qu’est-ce que les interdits que trangressent desrhes sont nombreux!”

10.6 Autres aphorismes
« Gbavla rv gba ami bonii ghé dé no bd kpé we a (ACM10/1/96)
/gbavldhab./verser/huile/et/herbe/ureh./chercher/resterit./
“La feuille deGbavlapeut-elle répandre de I'huile et des herbes semmserivées?”

« Mseyi hunkpd me é So nd |on nit bé nyi ahe ka v¢ @ (ACM24/5/97)

/personne/que/aller/couvent/dans/que/entidréiit/accepter/chose/et/étre/non
initié/c’estint./

“Un initié acceptera-t-il encore de devenir un ramtié?

*Ala de i j &n glbon yi atin ji dodo (ACM36/3/15)
/branche/une/sur/seul/passer/aller/arbre/sur/séaoement/

“Il faut nécessairement passer par des brancheswypanter sur un arbre”.

« Msde j6lé nd yi ji o alya We nii mi & (ACM28/6/10)
/quelgu’un/vouloirfut./aller/haut/si/échelle/c’est/étre/még/
“Pour celui veut avoir de I'ascension, je ne fas une échelle (que la personne

cherche elle-rfrae ses propres moyens pour y aller)
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e Viiowemobo jledé daxd owii wii We daxé o je aditi nyiko b6 nyi daxé o
(ACM11/2/97)

Ipetit/le/c’est/voir/et/prendre/mesurer/contre/gldeycontre/a cause

de/grand/tomber/colosse/nom/et/étre/grand/le/

“C’est parce gqu'on a vu le petit pour le companeigaand que ce dernier porte son

nom de grand”.

« Fe ton nii md wa fe jo ls wd axi o awakike no fld dédé (ACM11/2/97)
/gombo/sortir/pour que/je/faire/marché/si/orgueild/ére dépassé/assurément/
“Lorsque la marchande saisonniere de gombo a l'mota&arriver au marche, elle

se pavane insolemment”.

* Nudokan ma bu ali (ACM22/2/96)

/bienshég/perdre/chemin/

“La richesse ne se trompe pas de chemin”.(elenérite par le travail)

* Nivdokan keds kpé 108, a na o sin zanfonnii bé yi gbada wé, j& é e no dé na é é jen
| & nyi nuwiwd ne a yi'gbojs 0 (ACM18/2/03)
/bien/seulement/suffire/meehég.tu/fut./avoir/depuis/matin/et/aller/soir/si/sel/que/on/
mettre/pour/quieela/seulement/encoréde/travail/voila/ tu/prendre/repast./
“Posséder des biens seulement ne suffit pas, maisl@s garder du matin jusqu’au
soir de sa vie, le seul ferment qu'on y met, céstore travailler plus, oses-tu

prendre quelque repos?”

* Niidokan aya we dé md soj&ji bonu madi bi sidé xwe dokpé me nyi agoo agoo
(ACM18/2/03)

/biens/n’imoprte quel/c’est/unég.Encore/tomber/sur/et/bouchéf/

manger/tout/fermer/annéfeinterj./
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“Puisque toute richesse qu’on n’a plus travailBugmenter, ne peut résister a une

année de dilapidation, laissez-moi aller travaiiienc!”

e Gbeme é hwi mi dé é nit We b6 ci wé dohun, wékponkpon ¢ohun, b’e wa dagbe
dé me wé no mo, nyanyagdé me wé no mo (ACM22/2/06)

/monde/que/toi/nous/étre/que/chose/c’est/et/rastrrir/comme/miroir/comme/et+on/

faire/bien/#ére/dans/shab/voir/malheur/étre/dans/sidb./voir/
“La vie ou toi et moi sommes est a I'image d’'uaag, d’un miroir qui nous

retourne ('image de) nos bonnes actions ainsinpsemauvaises actions”.

* Gbs o me ci akpo nii wé mii a no fon bé o nyo xwe W wé Nyo xwe nii jen @ na No
mo (ACM22/2/06)

/monde/le/fatiguer/colére/altoi/si/hdb.seréveiller/etfee/mine/fermer/c’est/si/mine/

fermer/chose/seulement/fut./hab/voir/
“Lorsque dans ton désespoir, tu ne fais que tmgta, tu n'auras, de fait, que des

situations qui incitent aux plaintes”.

* Xomssin gégé din o, nukinms We No wa dé mami (ACM19/6/04)
/colére/grande quantité/trop/la/visage/c’leabl.kenir/avoir/ride/

“Lorsqu’on est souvent irascible, le visage fipér avoir des rides”.

* Zun N fi nd fi huh e kanby kinni kinni (ACM10/2/96)
[forét/dans/icifut./si/on/demander/lion/
Avi ma jayi kin nd nyi tevi lewe we zon 6
/coeumég/tomberhég.&tre/gazelle/c’est/commandeég./
“Pour que la paix regne dans la fgrenplorez la clémence du lion, I'insécurité qui y

regne n'est pas du fait de la gazelle”.

« Nuqdagbedo xwé md nyo ken dé (ACM25/6/08)
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/chose/bonnétee/maisomiég/savoir/inimitié/porter/

“On ne saurait avoir en aversion les bonnes chdeashez soi’”.

e E to xd wé vivi gbon mo'huh, no yi ayixa e kpd dé wii xda hwigé (ACM25/7/08)
/on/ranger/avec/toi/doux/tel/ainsitséb.aller/coeur/dans/discussion

secrete/a/contre/avec/toi‘me/
“Lorsqu’on te donne des conseils aussi enthousaasy tahe d’en faire une analyse

secrete et personnelle”.

o X6 wd dé x6 huh no finlin tegbe ¢o linlin na wa nyi wiwa wé, dovivi dato & bi
no sogbe w a? (ACM25/7/08)

/parole/venir/devenir/parole/bib./se/rappeler/ toujours/dire/pensae/

Ivenir/&re/action de faire/si/bon conseiller/les/ttiath/é&re au nombre/c’esht./
“Au moment ou les conséquencéstfauses des conseils tombent, retrouve-t-on

encore les bons conseillers?”

 Ganjswi Me ton dé md tiin bé zs me desii o wii (ACM25/7/08)
/appui/personne/sien/ur@g.exister/et/dépasser/personnémedla/contre/
“Aucun soutien extérieur ne saurditeplus fort que les capacités intrinséques de

Sol™.

* Nu vivi nu me We nyi ko kaka (ACM17/3/02)
/chosel/faire plaisir/a/personne/c’ésigérire/beaucoup/

“L’on ne peut s’empeher de rire lorsqu’une situation fait plaisir &’so

* Bodénimsto o gbs wé mand gon amagbe sa (LMAO3/6/89)

/donneur de gris gristie/vie/lorsquatég/fut/cesser/incantation/

prononcer/
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“Lorsque celui qui a transmis la connaissance d@ustgris est encore vivant, on ne
saurait’&re incapable d’en proférer les incantations” (lfmourrait toujours se référer a

lui en cas d’oubli).

« Me dokpé md no ci te bo ci Ciqidi (ACM10/4/96)
/personne/umég./habrester/debout/et/restétve une multitude/

“Seul debout, I'on ne saurait représenter unéefou

e Nitéson dodo hen ¢é nii é kin no wd vokiin sésé 6(ACM31/3/12)
/chose/que/quitter/originéfe/famille/une/bout/queég./habyenir/disparaitre/
[/totalement/

“Ce qui releve d’'une tradition dans une famillessurait disparaitre totalement”.

o Atin x6x6 sin do nu kin no sii 6, é gbe wé nd kpo zontonglin (ACM31/3/12)
/arbre/ancien/de/trou/boutg./halifermerhég/il/refuser/sifut./rester/fu/
“L’emplacement d’'un arbre centenaire ne disparas, il doit y rester ne serait-ce que

le fat”.
« Hunnylani zs wii kpedé do gbeto ms md nyo dokpé (ACM10/4/96)
/sévérité/pour que+il/dépasser/contre/un peu/a/heldangiég.Etre bon/un/

“Avoir une séverité exagérée dans la société pastune bonne chose”.

« Hunnylab dokpé md no blé gbe ton nyi xu ji b6 no & ms ge; a na kpé gbs xd
gbsnoto ls huh, ve no ¢ saxwixwe (ACM10/7/96)

/personne sévere/uméfy./habfaire/monde/sien/lancer/mer/sur/et/
rester/cela/danség/tuffut./partager/monde/avec/humains/lesisi//hab.Avoir/
patience/

“Aucune personne sévere dans son impétuositangait bar son monde a part, sur
la mer, pour y vivre; pour partager le monde aescvivants, daigne donc avoir de la

patience”.
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«  Ahan ma ny ahan ma ny ahannunyidoto md nyo We kan nd ¢o (ACM13/4/99)

/boissonnég.&tre bon/boissomég.Atre bon/mauvais buveunédg.btre
bon/c’estréel/fut.dire/
“La boisson'n’est pas une bonne chose! nous indignons-nousmiertt, mais c’est

plutét I'ivrogne qu’on devrait condamner!”

« Nye bolo ni hwi |0 bold, nii é 10 bolo we wé, undi ¢o to o nd vo huh (ACM25/6/08)

/moilfaire/ si/toi/aussi/faire/si/lui/aussi/fairetasi/je/croire/dire/pays/le/

fut../ére l'aise/donc/
“ Lorsque japporte ma contribution (en parlant développement),

toi, la tienne et lui aussi la sienne, je croi8ldera beau vivre dans le pays” .

« E ma rv wanldn tovodin xo nu nii hun ro dé hwiyo (ACM36/1/15)
lon/nég.hab.£crire/bvodun/case/bout/pour que/diviniéb.se méprendre/

“Aucune divinité ne peut se méprendre sur un terméservé atovodurt”.

e Wiin nd nyonwi hii gbeto a? Nanywe dé We yeé 6 b kd no Kpo b6 ki dé (ACM 21/06)
/abeillefut./etre intelligent/dépasser/homnmé//intelligence/une/

c’est /elles/avoir/etéelrester/ensemble/efelproduire/

“Comment les abeilles peuvétiteplus intelligentes que les hommes?C’est

I'intelligence qu’elles ont qui les amene a restesemble pour produire du miel”.

! On ne parle ici uniquement que de I'alcool.
2 Autre nom du voduneszixweé.
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Conclusion génerale
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La société africaine en général et béninoise imtluée peuple fon, est

fondamentalement une société de tradition oral¢e@emdition orale est un mode de
véhicule et de conservation de la culture. Pous.JHERDER, un grand spécialiste
allemand de philosophie de langage du 19¢ siedk,langue est non seulement un
moyen de communication mais aussi un tépane forme de penséebn effet, c’est

a travers la langue qu’on retrouve conservées dessformes lexicales, locutives,
proverbiales ou textuelles 'ensemble du patrimauobkurel acquis et qui se transmet
de génération a génération. Cela implique que ldlenee connaissance de cette
société passe nécessairement par une étude appeoftes significations des mots,
des formes de discours. Tout signe linguistiquease un signifié et un signifiant

selon Ferdinand de Saussure et I'étendue de soelop@ement va jusqu’aux

symboles. Le langage est symbolique et le symbale ancrage dans le contexte
culturel. Aussi, avons-nous montré qu’au-dela daosserdinaire des mots utilisés
guotidiennement, se cachent des sens profondsgdent compte de I'interprétation
gue font les Fon du monde. Comme par exemple, anoémfant pour un européen n’a

pas le nime sens qu’avoir uagimevi (enfant) dans le quadruple sens du verpal

comme nous l'avons démontré. Denme la responsabilité naturelle de I'enfant lui
interdit d’intenter, par exemple, un proceés colswa pere qui devrait constituer pour
lui, le modéle a suivre. Ainsi dit, les prescripisp les savoirs endogénes, les savoir-
faire et savoirtge, I'organisation de la production, I'organisatisociale se retrouvent
cachés sous des mots, des locutions, des proveniresautres. Ceci accorde, de fait,
une place de choix a la littérature orale danseges composantes. Du reste, toute
langue est d’abord parlée avanfttéefixée sous forme pictographique, picturale ou
écrite. La valeur accordée a cette littératureeotigint encore du caractére sacré que
les cultures orales reconnaissent au verbe. Qg garole a autant de pouvoir, c'est
gu'elle est hautement signifiante, a condition dfmis d'avoir recu une sorte de
consécration sociale. Elle peut d'ailleurs étrigsée de facon particuliere par tel ou tel
groupe social ou religieux comme nous l'avons Vwaplparait important de signaler

également ici sous quelle forme d'expression legtis traditionnelles africaines, et
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notamment celle des Fon du plateau d’Abomey, pamgnt a fixer et a transmettre le
savoir depuis plusieurs siecles dans leur littéeatmale. Calame-Griaule analysant les
criteres de cette littérature orale africaine digie des criteres externes (notamment
dans les formules dites d'ouverture ou de fermetuiiedéterminent le passage du
langage courant a celui du récit des contes, dghties, etc.,) et en second lieu, des
critéres internes qui interviennent principalemeans les textes poétiques et ceci a
différents niveaux (que ce soit dans le choix desngmes, de la composition des
mots, dans leur agencement au sein de la phrase Jela signification symbolique et
dans le rythme qgu'ils peuvent donner au récit exxtfon de la succession des tons).
On retiendra tout spécialement parmi ces critedodme ceux qui caractérisent
justement des traits culturels fondamentaux depi&ssion orale et qui sont définis
comme le produit d'une pensée symbolique ou sysdrtk procédant par analogie ou
classification d'ordre culturelToutes ces formules, ressassées journellemenireags
un certain automatisme verbal et établissent sdins entre les divers éléments de la
phrasé, déclare Verger qui, plus loin, parle de la @ignification des mots : a savoir
gue certains mots peuvent avoir des acceptionglifi@&entes selon que I'on connait
ou non leurs correspondances symboliques (VergéR It 15). On retrouve les
mémes procédés a peu de choses pres dans ladméomale chez les Fon : usage
constant de correspondances symboliques (pountess'forts" des rois par exemple),
de métaphores notamment dans les chansons, dedgenats et autres. Il faut prendre
en compte tous les moyens dont on dispose powrpadmmuniquer et I'on pourrait
dire que le symbolisme traduit la faillite des mptaur exprimer l'ineffable. Alors,
I'image ou le symbole permet d’aller plus loin daedéduction logique. Sa maitrise
permet d apporter une contribution au processusédjiation et d’enracinement de
I"identité culturelle. Plus, on peut comprendrenegrpréter les symboles au sein d’une
communauté, mieux on est a méme de s”affirmer elédeontrer son appartenance a
cette communaute.

Dans la littérature orale, les chansons occupeatplece de choix. Eles constituaient

les archives vivantes des us et coutumes a I'’épdgu&gne absolu de la parole (au
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moment ou les peuples ne connaissaient pas I'éeyitll faut souligner que fnee
apres l'avenement de l'écriture, la parole estéeesin instrument privilégié de la
communication dans les sociétés respectives. Geligee la tendance a un manque
d’engouement pour la lecture en Afrique qui amere gdenseurs a dire que pour
cacher quelque chose aux Africains, il faut le reatfans un livre. Les chansons, chez
les Fon en particulier, compte tenu de leurs fomsti constituent un réservoir. Elles
rendent compte des problemes de la société, des\ardes vices et participent d’'une
éducation sociale. Les chansons d’Alekpéhanhou patispour cela, servi de porte
d’entrée dans l'univers symbolique des Fon. A pai ces chansons, le sens profond
de certaines pratiques a été cerné ainsi que dgedications qui se cachent dans des
mots a travers quelques thématiques chez les Fgiest agi de recouper les mots, les
locutions, les adages et les proverbes ainsi qgeaglorismes dans les chansons
d’Alekpéhanhou pour exhumer des facettes de lageesygmbolique des Fon.

Cette étude a permis de confirmer les hypotheselepart et montre que les chansons
ne sont pas le résultat des fantasmes des artigiiesateurs privilégiés de la langue.
Elles sont le fruit des réflexions qui, loin d’éee@ marge des intédsede la société,
puisent plutdt leur substance dans la pensée symieadle la langue parlée dans cette
société.

Cette these montre comment la valorisation dessdrentraditionnelles constitue un
impératif dans le contexte politique d’introductiagies langues nationales dans le
systéeme éducatif formel. En effet, les textes dmsbns fourniront aux concepteurs de
méthodes et de manuels scolaires de la matiereignenians la transmission de nos
valeurs propres, I'éducation au savoir-étre. Alélgrdou a permis d’approfondir la
connaissance des multiples facettes de la pensd@tiyue des Fon tant par la qualité
esthétique de ses ceuvres que par leur profonddasgbhique.Ses chansons peuvent
participer du coup, des moyens d’éducation moraleiveque et pourront servir de
socle pour I'enseignement de la littérature fonurPatteindre ces objectifs, il est
urgent de procéder a un archivage systématiquéldagents de littérature orale. Ceci

réduira a coup sOr, les risques de déformation atexepts, qui a court terme
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travestissent les idées et sur le long terme fat@mparaitre des valeurs. C’est I'un des
objectifs que vise ce travail. C’est une tache #oia exaltante et difficile. Exaltante
dans la mesure ou la décortication des termes pdemedécouverte de lidentité
propre de soi et de la société ; mais difficileanqui concerne I'appropriation de
I'étymologie de certains termes. Cette étude adiussi de bonnes perspectives dans
I'analyse des aspects pragmatiques de la langué=fdim, elle devra s’élargir a toutes
les langues du Bénin dans le processus de construdtune nation unie. La

connaissance de chaque groupe ethnique est indiglerdans cette noble entreprise.
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Han

nukontd>n

Lan tété te kdn nd mo kinni ma hon? M3 dokpé 2 gbékpd al® adankdnlin dé bya axi de me o,
axi 9 na ken we na qo. Alekpéhanwu we nyi nawli kdnlin é na dé weziin af> nii lan I é. Ghe
ka nd abi mohtin lan Bi do zun me & Han éb 2, e desin agbdan ton afatonnukwennego é on
do 2004 sin xwe 2 me é me. E do x6 o sedé hansind yokpovii |€ We.

Sab na hannya

O ényi vodiin dé gbé kpa bé dé hala

Vodiin dé gbekpa bé qé hala bo dé kinni kinni hun fon gbé 9

Akiti nd tana me

Osato do na hannyd

A ma nd yi hiin agoo ma yi we x6 3 nd nyi

Nawlikanlin 5 gbe We no nd

O un jlo nd nyi I ni wa qoté

Hansim 2 é kiin na nd tobu tébii dé to dokpé 9 me 6

Tokaa tokaa

Un yi Maxi é un ma keté
Ajace 2 me [é 9 we e lon ro mo
Aja ghéji Aya gbeji 9

Dokpé 9 pee

Fonnu k£ me lé we nyi aziza miton

L& mi len glon é e to cici 9
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18- £ nd yoywe wii we gbe gbo bodé dokpé 9

Y £ no sedé to ta dokpé me

18- By éye no nyi to ta ton wi

Y P kpé 9 kankpaladokanwu jen né nyi

2 Azagin Ioké na to cididi a
2L Todébgesi 16ko dandan jen nyio

22 Pokpé qé we o zéwun do tome

2 Goyiyi we d 166 mi jodd
24 Ogbagwe zenli we dogesi mi
2 Mg hweni: me hwenu & mi dé 160
2 Md xiyd mii cé

2l Hwe ce W bo hin

% Nuféléfelé we &
20 AL g T i,
Ozenlihun we dogesi mi
%0 Me hwenit me hwenu g mi dé 160
3L Ma xivd nii cé
32. .
Hwe ce w bo hun

8. £ sixii wd st s9 o hwe wa hiin bé nyi Saghé hwé

Me hweni: me hwenu e mi dé 160
% Ma xiya mii cé

% Hwe ce w bo hin
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49.
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Goyiyi we d 160

Ogbagweé zenli we dégesi mi

Me hwenit me hwenu & mi dé 160

Ma xiya nii cé

Hwe ce & bo hun

S sixii wd sii ba ohwe wa hiin bé nyi Zinsi hwe
Me hwenii me hwenu & mi dé 160

Ma xiya nu ce

Hwe ce & bo hun

Ale no o x6 qé sé we b x6 9 N9 kpdca Hanwii
Un ro do x6 dé sé we ba x6 2 no kpdcd nye din
Zenli ton e axi dindoto le

Hanwu na tinme ni yé

E nd yigo din dota I

Un kan na tinme nii yé

A | o kpd do agban ji é

AKWE dokpé 2 md x9 y&

Cigdan “hollandais” 9

AKWE é x9 é ghanvo nii Awanlin cigdn

Mi XWe x6 bo gon ome hen gbelé x6 do 18

E na jele asa do ke wu 2
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8 Omii de do gbé nejane

> Civi yaya md nd xa Awonlin cigdn kwe gbedé
€0. Enyz' mi ma m? x6 dé éj5 X6 9

L Mino i xwii a é

2 Ganxuxo dokpo dé bonu nye wa xo na nu medé
%3 E kpé hit me o de wd kijo dekon bénii zan ki
%4 Ganxuxo we géé bomi nye wa x6 nd nii medé
65. f kpé hii me Vo de wa kijo dekon bénii ayi han
% 3o o hven 66

o7 Ce e si nukin cé me é

* Mi ve o' o nu 2 yd we me

% Hanwu ma ghbje gbejé

% Mejome € we nye o xo zenli hin cé nd 1> ne
0 un na 4o x6 qé sé we b x6 2 na kpdcd Hanwii
2 Aghon w qé na x6 yi gbadanu a

- Ghagweé zenlihin md nyi yoKpovii hin 4é g€

" A ma sé fangbe wé hwe kiin né x6 6

> Aghon w qé na x6 yi gbadanu a

® Kpakéke azonwenhun ma nyi yokpovii hiin dé ge
" Bo kpn tegbe ¢ Hanwu qé wii é

78.

Agbon o dé no x6 yi gbadanu a
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79

80,

81

82

83

85

86

87

88

89

90.

91.

92.

93

94.

95.

96.

97.

99.

100
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© Agbaldagiséhiin md nyi yokpovii hiin ge

* A cbn hitn bo yi m Xulow déji

© Aghon v dé no x6 yi gbadanu a

* Emile Aligke téme do Kwi b6 kanbiya kpon
© Tenji Adovi do Jeme |€ gon Kpn

© Aglon v dé no x6 yi gbadanu a

" Hunznme Gogen kiin nd do nivit we nyi 6
* Bo yi m Agbeunkpan Tokdnnii déji

© Aghon W qé no x6 yi gbadanu a

© A ma si me kpé é kpé 9 tutii wd jen nd nyi
* Nyidesii kinni dégbe 2 md we cé

Agbon o dé na x6 yi gbadanu a

Yéqé yada

Mi xo gbon m3

* Bd nyi kpandéwii yéton

E dié zakete goxo mo no dé hungome do nukon & é

Ogu mlé mi

AWii lao kon no wili ajaka ni nd nydldn xond nukinme &
E nya me atiitwi

S mi md yi 52 mi

Segbdlisa ma himn han nii weke son ro gbe zon

“Jauntala
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104 78 mi ma yi 160

192 s¢¢

193 Kiihuin cé bo foto ma kpn bo

10 se¢

19Oz mi ma yi 160

10 se¢

W% Gbagwehiin cé bo fota 160

RYCE

19 050 mi ma yi 160

W0 Seobilisa ma him hon nii weke son o gbe zon
YW Jauntala

Y2 S mi ma yi 160

U3 ggs
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12.

13.

14.

15.

16.

17.
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Chanson n°1

Quel petit animal peut oser tenir fae au lion a I'apparition de ce dernier ? De rfime,
guand la panthére ou n'importe quel autre fauve redutable fait son apparition sur la
place du marché, celle-ci se vide en un tournemaidjt-on. Seul Alékpéhanhou, cette e

sauvage a recu ce don de faire détaler les autresimaux de la ford. Dans cette chanson

extraite de son 19é album sorti en 2004, il s’adres a la jeune génération de chanteurs de
zinli.

Le chaos a la place publique

Si pendant les rituels de résurrectide nouveaux initiés le vodoun choisit
comme adeptes la panthére, I'hyene

La panthére, I'hyéne et le lion

Les spectateurs se déchaineront assurément

Ce sera le chaos a la place publique

Le sauve-qui-peut généralisé

Tous les animaux ne sont pas faits carnassiers ature

Que les ambitieux sans scrupules viennent I'écouter

Les vrais chanteurs ne courent pas les rues dangegion

lls se comptent sur les doigts

Au pays Mahi, j’en ai vu un

A Adjatché, il n’y en a qu’un seul

Au pays Adja ou Ayo

C’est pareill

Les Fon, reconnaissez votre génie

Tel que vous le souhaitez, si on en avait une mdki

C’est parce que ces génies perdraient de leurwaleu

Que la Nature n’en choisit qu'un seul qu’il envdens chaque région

Et c’est lui, qui, par son talent honore cette oé¢ga

! Cette ressurection intervient aprés la mort deptade Cette mort, selon les prétres du vodun, resbpuée par la
divinité a laquelle est destiné l'adepte et a pobjectif de faire de ce dernier une personne ndeveh étre
nouveau imprégné des valeurs morales et spiritiphienées par la divinité.

2 Appellation yoruba de la ville de Porto Novo.
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

4]1.

42.
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Tous les autres ne seront que des figurants

Car I'iroko ne pousse jamais en rangées

Un grand et véritable iroko

C’est a peine qu’on en voit un dans une région
Ce n’est pas de la suffisance ; détrompez-vous !
C’est le zinli qui m’a €lu

Sachez que chacun a son temps de gloire
Permettez que je mette a sécher ma céréale, donc !
C’est mon soleil qui brille

Ce n’est pas de la fanfaronnade,

C’est le zinli gbagoué qui m'a élu

Sachez que chacun a son temps de gloire

Il faut que je mette a sécher ma céreale, donc !
C’est mon soleil qui brille

Demain ce sera peut-étre le soleil de Sagbo
Sachez que chacun a son temps de gloire

Il faut que je mette a sécher ma céreale, donc !
C’est mon soleil qui brille

Ce n’est pas de l'orgueil,

C’est le zinli qui m’a €lu

Sachez que chacun a son temps de gloire
Permettez que je mette a sécher ma céréale, donc !
C’est mon soleil qui brille

Demain ce sera peut-étre le soleil de Zinsou

Sachez que chacun a son temps de gloire

“ |l faut que je mette & sécher ma céréale, donc !

46.

47.

C’est mon soleil qui brille
Moi, le rossignol, japprends des choses que jeameprends pas

J'apprends des propos calomnieux que je ne com sl

! Sagbo et Zinsou sont des noms de jumeaux utiéis@tus souvent dans I'aire culturelle fon. On leise aussi
pour désigner des personnes qu’'on ne veut pas géaeom
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53.

55.

56.

57.
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59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.
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Ceux qui disent que mon zinli est cher

Je vais les éclairer

Ceux qui disent que je suis trop fier

Il faut que je le leur explique

Méme si les pagnes sont ensemble dans les ménwssray

lls n’ont pas la méme valeur marchande

Le prix du « véritable wax hollandais »

Est différent de celui du « wax nigériah »

Arrétez vos calomnies et taisez-vous !

Oser comparer la cuisse a I'’hernie

Ne serait que pure affabulation

Un pagne de qualité inférieure ne peut valoir I8 gu « wax nigérian »
Si vous n’avez rien de consistant a dire

Vous n'avez qu’a vous taire

Une heure de spectacle que je viens donner qupkytie

Vaut beaucoup mieux qu’'une parodie d’animationefgar un simulacre de chanteur
toute la nuit jusqu’au petit matin

Deux heures de spectacle que je donne
Valent mieux qu’'une parodie d’animation faite par simulacre de chanteur du matin
jusqu’au soir

Chague fois que je me produis, les spectateumsntastédusés

Et ce qui me réjouit,

Malgré vos médisances,

Moi Hanhou, je ne manque jamais de demande d’afemat

Et méme ce sont les hommes de bien qui m’invitent

J'apprends des choses qui m’étonnent

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢leme jusqu’au soir de sa vie ?

Le rythme dezinli gbagoué’est pas un jeu d’enfant

! Connu communément sous le nom de vlisco ou deg@inhfhaut de gamme en gen), c’est un tissu suafrécié
des femmes du fait de sa qualité et de son priséélen le retrouve dans les objets offerts poulota Beaucoup de
femmes le portent avec fierté.

2 || serait de qualité moyenne et objet de conweisisrtout dans les villages.
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Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Si tu" n’as pas une bonne maitrise du fongbé tu ne popas I'exécuter

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢lemg jusqu’au soir de sa vie ?
Ce rythmeagblagissé n’est pas un jeu d’enfant

Et pourtant vois-tu depuis combien de temps Harshoommencé ?

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢lemg jusqu’au soir de sa vie ?
Ce rythmekpakék@ n’est pas un jeu d’enfant

Si tu en doutes, vas-y te renseigner auprés deokaul

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢leme jusqu’au soir de sa vie ?
Vas-y te renseigner auprés d’Emile AligidéKoui

Ou bien & Tindji Adovi auprés de Djéfné

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢leme jusqu’au soir de sa vie ?
Hounzinmé Goguirine me démentira pas

Encore moins Agbéhounkpan Tokanfiou

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢lemg jusqu’au soir de sa vie ?
Si tu n’as pas d’égard aux devanciers, tu ne fgumame aventure éphémere
Veux-tu te mesurer a moi, le lion en furie ?

Celui qui n’est pas endurant peut-il exécuter ¢leme jusqu’au soir de sa vie ?
Quelle musique raffinée !!

Membres de mon groupe, jouez avec une telle detéeri

Pour étre la référence des autres !

Car le tibid aussi satisfait qu'il soit ne céde jamais la predme place au mollet

1 Alekpéhanhou s’adresse certainement a un jeursgead&butant du zinli qui lui aurait sans doutenauet de

respect.

2 Autre nom du zinli.

% Autre nom du zinli.

* Hoonon Houlovo est un artiste musicien de zirdivahcier d’Alékpéhanhou. Il est originaire de Zaukdans la
commune de Zogbodome.

® Emile Alighé est un artiste musicien de zinli, degier d’Alékpéhanhou. Il est originaire de Kouind la
commune de Za-Kpota.

® Pierre Djémé est un artiste musicien de zinaseier d’Alékpéhanhou. Il est originaire de Tindiovi, dans la
commune de Za-Kpota.

" Hounzinmé Goguin est un artiste musicien de zitgijancier d’Alékpéhanhou. Il est originaire de Btay dans la
commune d’Agbangnizoun.

8 Jonas Tokannou Agbéhounkpan est un artiste masitgezinli devancier d’Alékpéhanhou. Il est or@jie de
Séto, dans la commune de Djidja.

® Alekpéhanhou représente ici le tibia qui est a la premiere place (parlant d'un homme vu de face) par
rapport au mollet représenté par les autres prétendus chanteurs de zinli jaloux de son art. Comme le tibia,

AlékEéhanhou ne cédera jamais cette Elace aux autres ﬂuelﬂue satisfait ﬂu’il ait pu étre.
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% Que le « Gou» me comble !

% e fait que le chat attrape une souris ne déjlpas au mére de la maisorf:

9. « Bravo mon chat », dira-t-il !

%. Emmeéne-moi, emméne-moi a destination !

% Lorsque le jour point I'univers ne peut arrétensarche !
1% En toute puissance,
101 E N PN . . '
mmeéne-moi & destination !

192 Absolument !
103. e |

Que mon zinli surnaddes eaux !
104 Absolument !
1% Emmeéne-moi & destination
1% Absolument !
197 mon zinli, surnage les eaux !
198 Absolument !
1% Emmeéne-moi & destination, donc !
19-| orsque le jour point 'univers ne peut arrétensarche
- En toute puissance,
112 Emmeéne-moi & destination !

13- Absolument !

1 C’est le dieu du fer et de la guerre. C’est lui qu’implorent les artistes de la musique traditionnelle, car se
se servant aussi d’instruments en fer tout comme les forgerons.

2 Tel le maitre de la maison satisfait de son Chat, tout le monde sera toujours satisfait des prestations
d’Alekpéhanhou.

® Le zinli d’Alékpéhanhou doit résolument surnages éaux et avancer grand’erre.ll ne saurait sombrer
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Un groupe de nouveaux adeptes ressuscites.
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Lexique

Akiti: Effort extrane. Souvent employé dans * Ta akiti’’ qui signifie s’efforcer de faire
quelque chose. Alekpéhanhou utilise ici “’akiti na tana’’ ce qui signifie que ’ la
bousculade éclatera” lorsque les spectateurs auronn lion ou un autre carnassier du
genre appatte.

Atutwi . Le chat.Terme d’évitement souvent utilisé dansvidages par les personnes

d'un certain"ge en lieu et place de "awi’ qui devient tabou la nuit ou aux caés de

certains adeptes de vodun.
Jauntala : |déophone pour exprimer ce qui est fait de facarstue et avec beaucoup
d’énergie.

Jo no hwen téo : Littéralement “Le vent se calme totalement”, celgprime le calme

gu’'observe une foule sidérée par un spectacle. Suuv Yeéxoni je hwen t66°" se dit

d’un spectacle au cours duquel on a le souffle émgus I'admiration des prestations des
artistes.

Kankpaladokanwii: Terme péjoratif pour désigner les parents collatérdl désigne
aussi “les lianes”. Alékpéhanhou I'emploie pougsigner les autres chanteurs de zinli,

qui pour lui, ne sont pas des artites de sangolt$ a I'image des lianes qui sont parasites

au grand arbre qu’il représente lui-me.

Todogesi: Que tout le monde peut montrer du doigt. Désigreeparsonne ou une chose
dont la célébrité est acceptée de tous.
Tokaa tokaa : |déophone exprimant lirrégularité dans la dispgositdes choses qui sont

tres éloignées les unes des autres. Exprime anssl@marche majesteuse et fiere.

Tutii ou Kofleko: Les éphéméres

Sato : Cour extérieure d'une maison ou se déroulent lesifestations et autres

cérémonies pour le grand public.

Yéqé yada : 1déophone exprimant ce qui est bien raffiné, fagabeaucoup de finesse.
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Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Han weg)

Ete gbeto kd sixit wa ma 6 kenta? Enyi wanyi dé 9 wingbé 12 o na tiin.Alekpéhanwii do
dudo we do tralala 9 kenta é gbewan nii mi Ie é we N3 zon bo mi fan 2, mi no \€ 4o gan do
we.HUn mi do nd 6 kentd dandan b6 nd sixii dé yi nukon. Han élo 9, e desin agbdn ton

w&]okpdéga é tan do 1997 sin xwe 2 Me & me.

Ken éne md nyi ken dé

O vé ma ké yi ba mede nii

Nu ken ton ba we

A ma ko yi ba niido mede

Bénii ken ton ba we

Nii nii e gbe nda me e ken ne kun nyi ken de o
Owangbémime we nyiton nii e gbeme dé me ji e f5n wé n3 yi nukdn
Ma no gbe ené ¢

Gbe to nu ma hén gbddd do ken unvo nit

X6 é do zénli me

Bo Hanwii Atinxiithwemase

Un xo {5 md e né wd né

Gbedots wé ké qo tuto ton

Bo nide tiin 9 agohuzu t3n qo nd kpe nd

M> wu we vivi md tiin vele mevo

Gaga ma tiin gili mevo

Weziza ma tiin abulu mevo

Nugbo md tiin adingban mevo
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Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Eé wanyi dé é agohuzu t5n né nyf wangbé né
Wanyi we kakd nu a ma do ken hiin

Nawun bo yi kijé bo kpon

Ken wii we mi £5n b6 do nukon yi wé

Alo md nyfl mi tdd jé& kentskdmi z5n wii jén z5n
Bo mi £5n bé do wi ma na ksn kan 2 xo we d o
Kentd md dé 5

Té'wii & na site bo le yi wa kentd glo bo

Ye wii wé mi £5n bé o nukon

A qy3 ava b> kent3 I€ gdn unvo nyité

Lé&é & kan na bold gben

Bo avo ma s3 nd viin we gbede e sin ayi do we jen a na n3 de
E golo ads bonu ken ton do me

Ni' £5n wé no le ténkpsn

Vi 9 we e ma bo s3 jélé do daxd 2 wii

Wi wé daxd 3 je aditi nyiks bé nyi daxd 9
Asufanwutd de ma lon je han me

Bo do han gbolo ne o we gbede gbede

Han hwen ne nyaldn wé nyafun nyatun

Sé t6 nd wé 3 a kan na nys a

Nii e e ko hiiga é e kiin s3n n3 zége bo kpsn 6

2,/ , , N . 4 N
Fe* tsn ni md wa tejo le wa axi

! Forme contractée de «Nu e... » (lorsqu’on...)
% Forme tronquée de « fevi » (gombo)
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Awa kike no fdld dodo
M> wu wé agbangbon3 o nukon yi wé

A ma yi ba mede nu
Nu ken ton.....

Alekpéhanwi

Yyl

Gbetd nd wé 5

E nd ko sinxome lobo ko wa xo yi
Bo {5 a gbele

Am> gbe ka nd we hiin goyivo
A5 nys wé nd do zogbe ji

Ye we nd mi 5

E nd xo yi vaun

Bo o goyiyi ko wa sukpd din
Gbe ka nd we hiin goyivo

A nyo wé nd do zogbe ji
Senahun Bernard,

Gbeto na we 2

E na ko sinxime bo wa yi “’Prix bas’’
Bo na qo a gbele

Gbe ka nd we hiin goyivo

Af> nyo wé nd do zogbe ji

B> hwi we s5 z3n nd

Ene a no ze hwide hwe

Co gbe no ze we su hi ye né

B hwi we s9 z3n nd

A ma nyf nude do ni mede t3
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Co ken do we

B3 hwi we 59 zon nd

Somaje Gbesa a na ze hwide hwe
Co gbe no ze we su hu ye né

B3 hwi we 59 zon nd

A ma nyf nude do ni mede t3

Co ken do we

B> hwi we s3 z9n nd

Nude nd j& hwén 'ji
Ahoo mi sdgbe xd
Ken na débé hwen do

Ahoo mi sdgbe xd

! Forme contractée déin é, c'est une forme assez fréquente dans la régiobatifey.
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Chanson n°2

Que pouvons —nous faire pour éviter d’avoir des eremis ? La haine doit son existence a
celle de 'amour. Aléekpéhanhou nous démontre que et d’ailleurs grace aux ennemis que

nous redoublons d’ardeur. Donc, les ennemis sont dispensables a toute réussite dans
notre vie. Cette chanson est tirée de son 11¢e albwgorti en 1997.

C’est une vaine inimitié

Si tu n’es allé provoquer personne

Et qu'on t'en veut

Si tu n’es allé chercher noises a personne

Et qu'on t'en veut

Et si c’est seulement ton savoir-faire qui t'attileela haine tu n’as pas a t'en inquiéter
C’est grace au mauvais ceil des ennemis que nous pertectionnons dans l'art pour
lequel nous sommes doués

Tu ne peux empécher cela

Car la Naturéne défait jamais ce qu’elle ordonné a cause dwaisueil de I'ennemi
Voici ce qui m'amene

Moi, Hanhou Atinhouhouémasse

A dire cela dans cette musique zinli,

Dieu a su organiser le monde

Et tout ce qui existe a son contraire

Ainsi, ce qui est doux doit son existence a ceegtiemer

Ce qui est long a ce qui est court

La lumiere a I'obscurité

La vérité au mensonge

Donc, 'amour ne doit son existence qu’a la haine

S'il arrive que tu sois aimé de tout le monde

Vas-y vite consulter le devipour en conrigie les raisons

! Expression souvent utilisée en fongbé pour désiifige Supfene.
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C’est grace a la haine que nous avangons

N’est-ce pas pour ne pas étre la risée des ennemis

Que nous luttons chaque jour pour un mieux-étre ?

Si tu n'avais pas d’ennemis

Pourquoi chercherais-tu des pouvoirs pour te perfég

C’est bien grace a eux que nous avons toujouredsus

Lorsque tu changes de pagne et I'envieux te lorgne

Tu auras désormais comme seul souci

Comment faire pour ne plus jamais manquer de pagne

Lorsque tu réussis a avoir ton pain quotidien ¢ll@ux t'en veut

Tu chercheras encore a I'améliorer

Ce qui est grand doit véritablement sa grandeur

A l'existence de ce qui est petit et qui a rendodenparaison possible
Qu’aucun artiste non doué ne s'immisce alors damsusique

Pour chanter maladroitement

Et malmener ainsi la chanson !

Saura-t-il s’il en aregu don ?

A-t-on encore besoin de s’élever sur la pointe piesls pour regarder ce que I'on
dépasse déja en taille ?

Lorsque le marchand saisonnier de gombo a I'ocoaserriver au marché
Il en profite pour se pavaner

Cela n’'empéche pas le négociant de toujours prespé@ns ses affaires
Si tu n’es allé provoquer personne

Et qu'on t'en veut

Alékpéhanhou,

Si c’était 'homme qui te?lavait donné

Il en serait aigri et serait déja venu te I'arrache

! Désigne ici le bakmw, le spécialiste de I'art divinatoire du « Fa ».Getfait partie intégrante de la vie des Fon. Il
est consulté pour coria le mystére caché dans un fait passé ou dahsdau’on veut entreprendre. Chez les

Fon, comme l'on le dit souvent,"me en cas de bonheur, il faut consulter le fa. sléEfie donc I'affirmation

d’Alekpéhanhou, pour qui, c’est un fait normal ddavdes ennemis.
?Le rythme zinli.
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Sous prétexte que tu es devenu insupportable

Mais puisque c’est un don de la Nature, reste aanfi
Au contraire, elle le bénira davantage

Si c’étaient eux qui me 'avaient donné

lls en seraient aigris et seraient déja venus areakher
Sous prétexte que j’en suis trop fier

Mais puisque c’est un don de la Nature, reste aanfi
Au contraire, elle le bénira davantage

Sénahoun Bernatd

Si c’était 'hnomme qui te I'avait donné

Il en serait aigri et serait déja venu t'arrachdirix bas”
Sous prétexte que tu es devenu insupportable

Mais puisque c’est un don de la Nature, reste aonfi
Au contraire, elle le bénira davantage

Mais est-ce ta faute ?

Voila que tu te fais tres petit

Et pourtant la Nature te leve trés haut par rappex !
Est-ce ta faute ?

Tu ne fais de mal a personne

Et pourtant tu n'es pas aimé !

Est-ce ta faute ?

Somadjé Gbessiu te fais trés petit

Et pourtant la Nature te leve tres haut par rappeix !
Est-ce ta faute ?

Tu ne fais de mal a personne

Et pourtant tu n’es pas aimé !

Est-ce ta faute ?

«Advienne que pourra !

Tant pis ! Nous nous tenons préts a en assumeofesgquences !

'Riche commercant propriétaire des EtablissemeRtix“bas” & Bohicon.
“Artiste musicien du rythme Bkpe, ami d’Alékpéhanhou.
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L’ennemi peut, s’il le désire, nous jeter un sort !

Tant pis ! Nous nous tenons préts a en assumeotegquences !»

Extrait du 11e album sert 1997

Alekpéhanhou, le seul commandant a bord du batadi.

Lexique

AP nys 2: Ny3 ab veut dire "porter bonheur, porter chance”.oAfy> > se dit pour
exprimer une probabilité ; ce qui a une forte cleathe se produire.
D¢ zogbe ji: Confirmer ce qui est dit ou fait, marquer quelogise d’un sceau

particulier. On pourrait encore dif® kpese ji.

Fe ton nu ma wa fe jo: Désigne le marchand occasionnel de gombo. Expressio

métaphorique utilisée par Alekpéhanhou pour désigae artisites de la musique zinli
incapables, selon lui, de créer eukmas et qui n'attendent que lui sorte son album pour
le plagier.

Nyl& han hwen:” Nyld hwen” veut dire “labourer sans soin, former les hilosans

application”. Ici, c’est I'expression métaphoriqgge’utilise Alekpéhanhou pour signifier
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“Chanter sans soin, sans une véritable inspiratiogénie de la chanson”. La chanson est

donc un champ que maltraitent ceux qui ne s’y cisseat pas.
Kentokémizon: La risée des ennemis. C'est ici utilisé comme urdadie dangereuse

contre laquelle tout homme de bien doit se prémunir
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Han atong)

Alekpéhanwii 4o xé do sedé hansind yokpovii dé é gld b6 kpon nukiinme ni i é we. Eé
Alekpéhanwu dan wiwd wd hiigan nyavia éa, é wd je me da do éqé wii ji. Ma a2 We han élo é
e desin agban ton konukiinwega é bn do avuvasin 2006 bn me é dé

A na kponlon aji hiin kponlon

O ényi & na kpanlon aji hiin bo kpnlon

O mi me bi ton We un 1d

Oganmadowinana we hun m gbodo zoghé ji

B’ no je “secours” bd ji me

Nye a

Aji é un la é md we a cé

Akulii je do bo glg konlon

Ose We no kponlon aji mi

Han kulii je do bo gla konlon

Ose We no kponlon aji mi

Ojagbalii gban hun we gbeté

Omi na si b6 nd dé gudo f5 4é a

Lobo dn si dé asdgbdld me nii aviin te

Ohan 12 disin

Nii me ma ny ot Nu wadé dé af> me wé kin nd kito We

Aji e o un la é mda we a cé
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* A na kpanlon aji hin...

Sikd ma nd héan

Ganjen ma m han do kpo nukun ji

Niifiinta nitkiinme We Won 1o yi de

Séé un golo mi

Ete ka dé ba agusoto nd sa lefe 9 dé wa hin mido
Yé fe dow b6 ' akpo mum ji

O mi t€ kd we yé kpé wi yé *o
Mekento kpé nye wii 6

Tototo ye kpeé wi yé o

O T6t015 %0 S0 b kpen md dé me dan we yéwa

O siké md na hdn

Ganjen ma m hdn do Kpo nukuin ji

Niifiinta nikiinme We Won 1o yi dé

Séé un golo mi

Ete ki dé ba agusoto nd sa lefe 9 dé wa hin mido

Yé fe dow b6 ' akpo mum ji

Forme archaique de « wuth cé » trés utilisée par les personnes d'un ceftgsmau dans une conversation soutenue
dans la région d’Abomey.
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N}

“Jagbalii gban hun we gbeté mi na si b6 nd dé gudo f> a? *
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Chanson n°3

Alekpéhanhou s’adresse a un jeune artiste présonaptx de zinli qui lui aurait manqué de
respect et qui, dépasse par les répliques chemiheér rallier désespérément d’autres artistes a
sa cause perdue d’'avance.C’est ce que nous rappmate chanson extraite du 22é album sorti
en aout 2006.

Va réapprendre les techniques du jeu si tu veux

Va réapprendre les techniques du jeu, si tu vauyx,es de ceux qui sont plus forts que
toi

Ma seule technique d’engagement dépasse toutepugsetences réunies

C’est le poltron qui, attaqué dans le lointainnetipable de se défendre

Appelle au secours

Moi ?

N’est-ce pas ma toute premiere attaque qui te tesadant ?

Dans ce jeu @klou' qu’on ne reprend pas en cas d’erreur,

Seul le créateur m’inspire

Dans ce duélde la chanson assimilable au jewlddou qu’on ne reprend pas en cas
d’erreur

Seul le créateur m’inspire

Moi I'hyéne, puis-je craindre un combat contre umeute de trenfechiens

Et battre en retraite,

La queue entre les jambes ?

Quand I'art de chanter devient un fleuve en crue

Et que celui qui ne s’y connait pas y met les pigde noie

N’est-ce pas ma toute premiere attaque qui te tesadant ?

! Aklouest une forme du jeadji (awalé).ll est le plus répandu dans le sud Bénin surtansda région d’Abomey.
C’est une forme qui nécessite beaucoup de caldeljetieur qui commet une erreur pendant qu'ilgiage n’est

pas autorisé a le reprendre. On @tulii je do bo gla klon “le jeu aklou est engagé et il est interdit declerendre”.
2 La chanson satirique dans laquelle il s’est eégamtre un jeune artiste présomptueux.

% Le nombre trente ici exprime une multitude. Onsduvent en fon, avin gban ma mnyd hala » qui se traduirait
« une meute de trente chiens ne déroutent pasydéme Iv.
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Va réapprendre les techniques du jeu si........
La lumiere dorée

Le reflet brillant ne manque jamais sur le crigtatle la panthere

Tels la poussiere et autres désh&envolent sous les yeux du vanneur

Totalement je vous ai échappeé !

A quoi servira ldéfé" au mortier qui pile 'igname ?

lls ont raté leur cible et s’en trouvent aigris

Qui étes-vous ? Que pouvez-vous contre moi ?

Que peuvent les ennemis contre moi ?

Rien ! lIs ne peuvent rien

lls sont dans la situation du dindaqui posséde une arme sans munitions
La lumiere dorée,

Le reflet brillant ne manque jamais sur le crigtalle la panthere

Tels la poussiere et autres dé@shgenvolent sous les yeux du vanneur
Totalement je vous ai échappeé !

A quoi servira ldéfé au mortier qui pile I'igname ?

lls ont raté leur cible et s’en trouvent aigris

! Lefeest « une espéce d'igname. Ses tubercules vieaneles parties visibles des tiges » (Segurolajildl a
une couleur jaune. On ne peut jamais le piler dansortier pour en faire une pate consistante congtie de
l'igname pilée.

2 Le dindon adulte courroucé produit un bruit detoelqu’on assimile chez les Fon & la détonation daup de feu.
Le dindon ne jette curieusement aucun projectitepTe bruit pour aucun effet final.
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Lexique
Ganijen: C'est le reflet brillant que projettent les yeuxagetains animaux comme le chat
et la panthere. |l fait peur surtout lorsqu’on melgaces animaux dans I'obscurité.

Gbeté . Un des noms de la hyene en fongbeé. Il est synenyeajanu hala (ou hla qui

est une forme tronquée), @danzydn, de dadys et de Kilikwé. Tous ces termes sont

utilisés par Alekpéhanhou dans d’autres chants gésigner cet animal.

Jagbali . Terme injurieux souvent utilisé en fon, en Gounlats bien d'autres langues
du sud-Bénin pour exprimer la nature vagabonde ed’pesonne. Cette image de
vagabond est liée au chien qui se promene de concessions en concessions et qui a fini par

prendre ce nom mais toujours de fagon péjorative voire injurieuse. Un jagbalu est donc

un chien lahe, errant et qui n’a rien d’un chien de bonne rée véritable gardien de la

maison.

wan: Terme en fongbé pour désigner les déchéts et autres débris qui s’échappent des

grains qu’on vanne. Il se retrouve dans le panégyrique du roi Guézo. On dit > Nufinto

(%)

ma glon won” qui signifie ” le vanneur ne saurait préserver les déshqui se

trouveraient dans les grains gu’il agite”. (ilsrs/elent sous ses yeux)

Zogbé ji . Tout endroit €loigné de toute habitation humaine.
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Han £negs

Nu ya dé gbeta wii dié wd hizii azon bo me de le na je é. E kon no do nul bi dé me bi wii kpaa
& Dé no wa hen ko nit me. E ba xé Alekpéhanwu 3 € ro mo kpa. Ma o we dé do han éye é e
desin agban ton afatonnukwennega é bn o 2004 sin xwe 2 me é ITE.

A yénu dodo

Ome ton € mi mi lo k6 yi ba nu va de b6 sd o wii ton

O un mo> wedo avo dévo me

Gbauny:

Nit 4o d6 me wu nd wa dé azon dé wé

Aviin wannii diga ¢é e kan ro bo zo b’ SN 1o ¢ do g3n bn

A yanu dédé

Omi yi ba onu va de bé sd do wit ton

Un no wedo ava dévo me

Nt do dé me wu nd wa dé azon dé we

Vino j9 o me nukiin me ¢é é kan o' si i b6 yi do ni i

A ydnu dédo

Ohan ce do o 1é

Md qo nit mi nd sé

Marodononimi kpé Manamo kpé we don acbn dé

Bo gbagwe han finlin

Maron ydnu bo o niya vive dé dé wii ton
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Marodonmonimi do
Maronmo

AN x6 ka do asi we lobo ka winni

X0 winni winni é a nd 2 é bo winni bénu ma kpan

Maron je go xii ji ne

Lobo winni kékéa bé wa kpo ta ton o kede
No ton wd savo do kenkenlen ni jeji kpedé
Marodonmonimi do

Maromo

AN x6 ké o asi we lobo ka k616

X6 kolokolo é a na o é bo Ig kél6 nit ma kpan
Marono o mo b6 e je agba do ji

E dé6 agba b’e | ze agba dudo wii

E xd x2 Ii ni

Bo nae bn le wili avi

Atoon nii je nude ji 2 mi mo de nyaldn a
E wa deégbe loba é nys

Gb&unyi ci gbe towe ng

Ogbene fi x6 we nyi m3

Omi kpan doé éne wiitii

Alita ssn 2 We no nyi “code”

Ma kun gbele o
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O mi lo ké yi ba nu va de bé sd do wiiton

Un no wedo ava dévo me

Nt do dé me wu nd wa dé azon dé we

AvVUN vonnii diga c6 e kon 1o bo zo b son 1o ¢i do gdn tn
A ydnu dédo

Kilikwé un nyi doké cé dé lan do akyd me 2 qudu jen ro nyi
A qo kit qé hiin yi do nii 0 Jogbe e do Xwdé é xo gl nu wé é we
Kilikwé un nyi doké cé doé lan do akyd me 2 dudu jen ro nyi
A qo kit dé hiin yi do nii Axosiixe Joghé

E we xo gbe nu wé 160

Kilikwé un nyi doké cé dé lan do akyd me 2 dudu jen ro nyi
A qo kit dé hiin yi do nii

Loji Vincent I€ x6 x6 9 nd ghé kan

Kilikwé un nyi doké cé dé lan do akyd me 2 qudu jen ro nyi
Ogbeta mejome to nukiin Ie

Lazard Séhwéta We qo nyi jo x6 9 dé

Kilikwé un nyi doké cé dé lan do akyd me 2 qudu jen ro nyi
Mejome to nukiin Ie

Amonlés Gabriel we o nyi jo x6 9 dé

Kilikwé un nyi doké cé dé lan do akyd me 2 qudu jen ro nyi

Dagbewat
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7N

Pagbewad td nd do nii o
Nyi we nyibn b’e fuun wé
Ohwe un ke hii dé wé cé
Dagbewat

Dagbewat td no no do nii a
Nyi we nyibn b’e fuun wé
Bo hwe un ke ki dé wé cé
Kdékpo dé 16 do Lele wé

Mede k6 nys wé dayi a

Nyi we wa 2n bo o sé nyika téwé kpé aé

Kakpo dé t6 do Lele wé

Mede k6 nys wé dayi a

Nyi we wa 2n bo o sé nyika téwé kpé aé

E jald nyiko meton o “radio” 2
Ghete mi'

E mam st axd a

Kdkpo ba axa cé bé nd si mi d

E jala nyiko meton o “télé ” me 2
Novi ce

E mam st axd a

’

Kakpo ba axd cé bo na su mi

! Forme contractée degbeto émi »
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B¢ € nyi qoji é xwé hwe Yolo mi gbé ényii
Hwe nulon con nii a xwé hiin

Hen akwe ¢é bd sit mi do din

Dagbewat

Dagbewat td no no do nii a

Nyi we nyibn b’e fuun wé

Ohwe un ke hii dé wé cé
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Chanson n’4

La médisance est devenue une maladie pour certaindlais I'on ne peut tout dire contre
tout le monde. Dans certain cas, le médisant I'appnd a ses dépends. Celui qui ose
dénigrer Alekpéhanhou doit s’attendre a des conséguces certaines. C’est ce qu’il nous
apprend dans cette chanson extraite de son dix-nei@éme album sorti en 2004.

Tu es vraiment cancanier

Les siens, allez chercher un moyen pour lui conjl@enauvais sort qui le pousse a la
médisance

C’est toujours toi qui informes que telle persoarghangé de vétement

Va-t'en !

La médisance te rendra malade !

Le chien a une longue gueule, et pourtant il merbiduit pas dans un feu qui brdle a cété
de lui

Tu es vraiment cancanier !

Allez chercher un moyen pour lui conjurer le mas\sort qui le pousse a la médisance
C’est toujours toi qui informes que telle persoarehangé de vétement

La médisance te rendra malade !

On peut bien donner de la considération a un emfiali obéir méme s’il a vu le jour et
grandi devant soi

Tu es vraiment cancanier !

Le bien-fondé de cette chanson

Je vous le dirai pour que vous compreniez

Cette chanson dgbagouéveut rappeler

Le duel qui opposa Manondomonnodmi Manonmo#

Manonmon un jour médit sur Manondomonnoum

! celui qui donne une telle information ne fait que du commérage.

2| sagit d’un nom qu’Alékpéhanhou a composé luimeéet qui signifie en fon « ne me dis pas cela’est@n
nom qui signifie déja qu'il faut éviter de dire tanes choses en direction de son porteur qui a dompouvoir
surnaturel de jeter un sort a ses calomniateurs.

% |l s’agit aussi d’'un nom composé par l'auteur @itsignifie en fon « quand je vois, je dis ». C'eatnom qui

montre que le porteur est de mauvaise langue peuies’empécher de dénigrer ses proches.
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Ce dernier courrouce lui dit :

« Manonmon,

Tu es vraiment un colporteur de petits cancans

J'ordonne pour cela que tu deviennes aussi déclyamnées cancans » !

Manonmon commenca a maigrir exagérément

Il maigrit et ne resta qu’un squelette et sa manesupplier :

«Manondomonnoumi, veuille bien lui permettre derskire un peu de chair sur le
corps »

Manondomonnoumi répliqua :

« Manonmon,

Tu es vraiment un colporteur de gros cancans

J'ordonne pour cela que tu deviennes aussi grostegieancans » !

Manonmon commenca subitement a grossir

Il devint exagérément obese

Au point de ne plus pouvoir franchir les portesnifée des maisons

Et sa mere fondit en larmes.

Vous savez bien que I'excés en toute chose esblauils

Manondomonnoumi lui ordonna alors de retrouveiosaé

Quelle pitié !

La vie d'ici-bas a des principes

Retenez —les!

Ce sont des regles a I'image du code de la route

Qu'il faut respecter absolument !

Vous feriez mieux d'aller chercher un moyen pourdanjurer le mauvais sort qui le
pousse a la médisance

C’est toujours toi qui informes que telle persoarehangé de vétement

La médisance te rendra malade !

Le chien a une longue gueule, et pourtant il marbiduit pas dans un feu qui brdle a c6té
de lui

Tu es vraiment cancanier !

Moi, I'hyene, je n'attaque aucun animal dans l&f@ans pouvoir en venir a bout
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Tu ferais mieux aller remercier Djogbé de Houqoi t'a sauvé de justesse !

Moi, I'hyene, je n'attaque aucun animal dans l&f&ans pouvoir en venir a bout
Tu ferais mieux aller remercier Ahossouhée Djogbé

C’est lui qui t'a sauveé !

Moi, I'hyene, je n'attaque aucun animal dans l&f&ans pouvoir en venir a bout
Tu ferais mieux aller remercier Lodji vincent !

Il a beaucoup ceuvré pour la résolution du probleme

Moi, I'hyene, je n'attague aucun animal dans l&ft@ans pouvoir en venir a bout
Les hautes personnalités du pays s’y sont implguée

Et Lazard Séhouéto m'a demandé de ne pas pourdaiffegre

Moi, I'hyene, je n'attaque aucun animal dans l&f@&ans pouvoir en venir a bout

Les hautes personnalités de ce pays,

Méme Amonlés Gabriel m’a demandé de ne pas pourscétte affaire

Moi, I'hyene, je n'attaque aucun animal dans l&f@ans pouvoir en venir a bout
Je suis ton bienfaiteur

Comment peut-on couper la téte & un bienfaiteliexgioser sur le mu?
C’est grace a moi que tu es devenu une figure guibli

Que t'ai-je encore fait de mal ?

Je suis ton bienfaiteur

Comment peut-on couper la téte a un bienfaiteliexghoser sur le mur ?
C’est grace a moi que tu es devenu une figure quibli

Que t'ai-je encore fait de mal ?

Qu'il existe un certain kakpa Lél&

Qui le savait ?

C’est bien grace a moi que ton nom est devemulpoe

Qu'il existe un certain kakpo a Lele

! Village situé prés de Lélé dans la commune d’Abpme

2 L’expression en fongbé vient d’'une légende séguelle, dans les temps anciens, les criminelsrétdécapités
selon les lois en vigueur et leurs tétes exposdéesrsmur. Cet acte donnait une lecon de moraleaatres et leur
montrait quel sort leur sera réservé s’ils commmetie crime.

% Surnom qu’Alékpéhanhou donne & son détracteut gtiaque indirectement dans cette chanson. Cet sera
prénom d’enfance que tout le monde ne lui recorpiag.

* Village natal d’Alékpéhanhou et de Kakpo situésiEncommune d’Abomey.
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Qui le savait ?
C’est bien grace a moi que ton nom est devenulpop

Lorsqu’on passe une publicité a la radio
O peuple!

Ne paie-t-on pas les droits ?

Kakpo ne veut pas me payer mes droits

Lorsgu’on passe une publicité a la télévision

Mon frere,

Ne paie-t-on pas les droits ?

Kakpo ne veut pas me payer mes droits

Et il paraitrait méme qu’il voudrait m’assigner jesstice ;
En tout cas, en allant devant le juge,

Apporte de I'argent pour me rembourser mes créances
Je suis ton bienfaiteur

Comment peut-on couper la téte a un bienfaiteliexghoser sur le mur ?
C’est grace a moi que tu es devenu une figure quibli
Que t'ai-je encore fait de mal ?

Extrait du 19¢ album « Sato na hannya » sorti en 2004
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Lexique

Akya: La forét. Chez les Maxi, cela se diacya.

Doko: Expression utilisée en fon généralement pour pdilen malheur ou d’'un danger.
Elle exprimer ici la rage ou force de frappe dg&he quand elle attaque sa proie.

Enyii: Expression utilisée en fongbé lorsqu’on rappods jgropos dont on n’est pas sdr.
Peut étre utilisée pour exprimer l'incertitude dunditionnel ou douter de la qualité d’'une

chose ou d’'une personne.

« Moi, I'hyéne, je n'attaque aucun animal dansol&f sans pouvoir en venir a bout. »
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Han at35ngd5

Mawi dé nii dokpé dokpé dé ten ton me ba dokpé dokpé yéton 6 ace ton. L& logoso yi zo ce
bo dé bs zo jen no da na bibi éa, M3 dokpé 9 Alekpéhanwu jen yi ace o s€ gon bé nd xo
zenli vivi nii to 2. Nit é 42 do han élo me We é 4é o kléin me éne. E ni sé han 9 do agban
ton konukiinweg éé ton o avuvasin 2006 bn me é me.

Kiki yéton

Han bodo mede kiin no kpa mede cs 6

Acs o Me débii kin no kpa mede ton 6

AcCs 2 VOVOVO V¢ ka yi bé wd gbs ms

Mo hun kiki yéton ni b6 no don do

H onsith onsii we gbe do bo denoxe le nit

Acs ton dé ma wd hwe hwan me

Mo hun kiki yéton ni b6 no don do

Omede kun n5kpd mede cs 6

Acs o VOVO W ka yi Agévi Hwelinii

Mo hun kiki yéton ni b6 no don do

Ox6 é do han ne me é

Hanwii hansin o

Mi doto ma yi han ce ko

Ogb s maqo nuvo

E {6 nusii we

Akiliino é d6 gbe ton e ké dé tuto ton

Gbe nu ¢é ma nyi valafo

Osonu sonu ji we ni e dé

Ace Sitkp5 b6 tiin do ast ton
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Ace geégeno We ajalonlon nyi o

Mi tuun me

Lob’e kan bo ma nu atin kpo kan 1 kpo

E kan bé md nii kanlin 1

Jexili sukp o

Mede yi mede thadoa

Acs vovo ji we mi zon b6 wd fi

X& e nd bdld toké vo

Xilibo kan odan ts nd nyt do dan hwan me
ZUnme tin te ji we e dé aces o fi

Bo é kdn nd hen ace bo tiun i loko azagin
Mi jodé acs 5 VovO We

Logoso W So ace dé hen zo wa fi

Myo kun tiin dayi xoxo o

Lee logoso hen zo wa gbn é mi bo sé
Ohwenuxé nd dowe han o ¢é

Oss We g6 zo nyi gbsgbonii

Lobo zé Lisa Agbaju qékon b’e hen kwe ton

Xe& de kd nyi zoci ¥ bé no nyi Agbangdngdn

Bénii lan dé dézo wé Agbajii Lisa no kwin kwe 2 kpoin

Bo X& Ne No So awa dé x6 zo o ci

Lan de kpéwu de myowa weé

E weé nd nyi gan dé nii bd we alono gé
Bokanlin |s sin adan b6 j ¢ yiyi ji
Agbanlin yi d6 nukon é lisa kwin kwe ton
Mi doté kwe o2 lisa do

Agbangadngan e
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Sewanlah dezo

Agbangadngan e

Sewanlanfezo

Odada s £gb6 vi Agbangdngadn é

Agbanlin sewanlan dézo bo xwé s& So nd ghé

Mils ¢o

Agbangangan e

Sewanlanfezo

Agbangangan e

Sewanlanfezo

Odada s £gb6 vi Agbangdngadn é

Agbanlin sewanlan dézo bo xwé s& So nd ghé

Boxe 0sé kwe gbe é

E dé awa me b2 20 0 kiin yi 6

Agbangdngdn miton awax ne wada bo xo zo o Ci vitn
Oxe 05é kwe gbe é

E dé awa me b2 200 kiin yi 6

Agbangdngdn miton awax ne wada bo xo zo o ci vitn

by

OhUn tuto gbe ton ji we nit l& dé
Adarrekanlan® sin adan bé yi é
Lisa kwin kws ton

Mi doté kwe o lisa ¢o
Agbangadngan e

Amuledezo

Agbangadngan e

! On peut entendre encore en gmwldn agbanlin qui donne par assimilation régressbiewlan agbanlin.
Senwlan désigne la zébrure longitudinale de I'antiolpe.
2 Se dit aussi en fatdakldn, kldn ou amulé.
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Amuledezo

Odada s £gbé vi Agbangdngadn é

Kdnlan amule dézo bo xwé s& So nd gbé
O x& o sé kws gbe é

E d6 awa me bo 20 0 kiin yi 6
Agbangdngdn miton awaxe Ns wada bo xo zo o ci viin
Oxe 0sé kwe ghe é

Edéawamebo ...

Lan de yi wé no xo nukpo

Akpatd logoso gican 'nyaxo lintams
Logoso wa yi ba ata kpodo vi kpo

Nii é nyo dii mii lisa e b6 yi nd Lisa
Meqaxo dinit b6 wonji

Anmonlon do we ¢é

E dé alobo o kwe 2 b6 kd hen ko bé nya
Ko bé nyd bé kpa kwe tel & bé dé myo ton
Logoso 9 nit bé j& kwe Ii ji

Gbé dé wé no si zo le” dist amy5

Bozo gha kpé gbs ji nysnens

Olisa wa fon b6 wd ba kwe bo &

Kwe Nemd so di lone

Ao agbangdngdn so ci zo

Akpata logoso

Logoso wa dqugah do zo li ji

Nitdeé sond da nit b6 da zo nu da We a

Seghbo na me é vovo we

! Les trois mots peuvent désigner indifféremmenoitue. Par assimilation progressive on entend fsalifigozo.
- 1
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. 70 madanii wé
99. . oy N
Ani Vo de S na ds

1070 we ¢6 ace ton

10L. £y \ i g
O Nyshihwan vi adoxwesa bo ba mi kpo wé

192- Ny kaim na bi 6
19370 madani wé
1% Ani vo de sond da
10570 we d6 ace ton
16 Omi‘zo zé

107. Valafo zo ma danu’
18 Anino ¢e

109 Omyo un zé

Y0 pralafo zo ma da wé

YW B5t0 o nit mi we nd i é

Y2- 0 un s& we kon 210 no i nididi bibi
13- 70 maddani wé

Y4 Ani vo de s na da

U570 wWe d6 ace ton

Akpata logoso gican
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Chanson n°5

Dieu a créé chaque chose a sa place et chacuneld’a son pouvoir. Telle la tortue a regu
le pouvoir du feu , pouvoir gréce auquel toute cuisson de plat est possible, ¢’es
Alekpéhanhou qui a recu du Créateur le pouvoir dedire de la bonne musique zinli au
peuple. Voila ce qu’il dit cette chanson en substae.On la retrouve sur le 22¢é album sorti
en aout 2006.

Leur agitation

Personne ne peut se prévaloir du pouvoir de l'autre
Chacun a son pouvoir

La Nature nous a octroyé des attributions indivildse
Donc, que leur agitation s’arréte la-bas !

C’est a l'aigle que la Nature a donné le pouvoiré@gner sur les oiseaux
Son autorité n’est pas étendue au monde des psisson
Donc, que leur agitation s’arréte la-bas !

Personne ne peut se prévaloir du pouvoir de l'autre
Moi Aguévi Houélinopje dis que nos attributions sont personnelles
Donc, que leur agitation s’arréte la-bas !

Ce qui me motive dans cette chanson

Moi Hanhou chanteur compositeur,

Je vais en donner le développement

L’'univers n’est pas sans regles

Il a des principes qui le régissent

Le créateur a su structurer son monde

Ou le hasard n’existe pas

Chaque chose est a sa place et a sa raison d’étre

Il est plein de pouvoirs,

L’'omnipotent a tous les pouvoirs

Vous le savez bien

Pouvoirs qu’il attribua aux étres vivants,
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A tous les animaux

Du moucheron a la mouche

Pensez-vous que chacun n’en a pas recu le sien ?

Nos attributions dans ce monde sont uniques ;

Quel autre oiseau peut s’attaquer aux fruits dusfiet le manger comme le fait la
chauve- souris ?

Quel autre serpent possede encore un crachatvemssieux que celui du naja ?

A quel autre arbre de la forét il est dévolu

La capacité de produire une résine aussi visquguseelle de I'iroko ?

Ne vous déplaise ! Les pouvoirs dévolus a chacahisuques

C’est la tortue qui a recu le pouvoir d’apportefda a 'hnumanité

Autrefois le feu n’existait pas

Restez attentifs pour comprendre comment la t@tapporté le feu a 'lhumanité
Cette chanson développera ainsi un conte

Dieu, apres avoir crée le feu, le laissa a I'emimasle la porte d’entrée de I'univers
Il désignalissa Agbadjodpour en assurer la garde

Ce dernier disposait d'une flate pour fredonner onédodie comme signal

A un oiseau du nom Agbangangan

Qui avait pour réle d’éteindre le feu a coups @aijuand les animaux viendraient le
chercher

Le créateur voulait faire de I'animal qui réusdeaari d’apporter le feu,

Celui qui en sera le dépositaire

A tour de rdle, les animaux se mirent a I'épreuve ;

L'antilope s’y essaya la premierelassade sa flte fredonna un air

Ecoutez I'air de flGte exécuté par Lissa

« Agbangangan,

! . Agbadjou Lissa’est le dieu du panthéon fon représenté parreétéon. Selon plusieurs écrifsisa et Mawii

seraient le couple formant le Dieu Suprénigd, le principe masculin représente le soleiMéivd, le principe
féminin représente la lune (Segurola).
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L’antilope prit du feu

« Agbangangan,

L’antilope prit du feu

Agbangangan, fils du grand Créateur !

L’antilope prit du feu qu’il veut rendre au Créate
Reprenez une fois encore ce son de flite !

« Agbangangan,

L’antilope prit du feu

« Agbangangan,

L’antilope prit du feu

Agbangangan, fils du grand Créateur !

L’antilope prit du feu qu’il veut rendre au Créate
Ayant appris cet air de flate

L'oiseau y alla d’'un coup d’aile pour intercepterféu
Votre' oiseau Agbangangan, usa de sa malice pour éteindoinement le feu
Et ayant appris cet air de fllte

L'oiseau y alla d’un coup d’aile pour intercepterféu
Votre oiseau Agbangangan, usa de sa malice pandé&tesoudainement le feu
Donc chague chose est a sa place

Lorsqu’avec beaucoup d’'assurance, le chimpanzéallés
Lissa fredonna sa mélodie

Ecoutez la flite de Lissa

« Agbangangan

Le chimpanzé prit du feu

« Agbangangan,

Le chimpanzeé prit du feu

Agbangangan, fils du grand Créateur !

Le chimpanzé prit du feu qu’il veut rendre au @eéa»

! C’est un possessif qui en fait n'attribue I'oiséapersonne et joue le réle d’'un défini. Cette saiion des

possessifs du genre est treés fréquente dans lgsrsations en fongbé.Nya towé didé” ou “ Nya mibn didé” veut
dire “ le quidam en question s’en est allé”.
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Ayant appris cet air de flate

L'oiseau y alla d’'un coup d’aile pour intercepterféu

Votre oiseau Agbangangan, usa de sa malice pandé&tesoudainement le feu
Et ayant appris cet air de flte

L'oiseau y alla d’un coup d’aile...

Et tous les animaux échouérent les uns apres tessau

La tortue, elle, prit du recul

Elle alla chercher ata» et «i »"

Ainsi que divers aliments dohtssaraffole et les lui donna
Celui-ci apres s’étre régalé perdit sa vigilance

Et entra dans un profond sommeil

La tortue s’empara de la flOte, pétrit de la teuie

Boucha tous les orifices de la flite et s'empregsprendre du feu
Rassurée déja du contréle de la flOte,

Elle mit feu a toutes les foréts par-ci, par-la

Et le feu se répandit a I'’échelle de l'univers ;

Revenu de son long sommailssaretrouva sa fllte

Qui ne pouvait plus retentir hélas !

Agbangangan n’a pu ainsi intercepter le feu

Et la tortue,

La tortue devint ainsi la reine du feu

Qu’est-ce qui peut avoir une force de cuisson gusssante que celle du feu ?
Jamais ! La Nature a attribué a chacun sa force

Si le feu ne sert pas a la cuisson

Quoi d’autre peut le faire ?

C’est lui seul qui en a regu pouvoir

Lorsqu’a la cuisine, la femme ne frteouve pas,

Jamais ! Elle ne pourra rien mijoter

! Ataetvi. Ata vient datakin « poivre de Guinée ¥, c’est la noix de kola rouge a quatre cotylédafig.etvi sont
souvent utilisés pour des cérémonies rituellesatlum et pour faire des amulettes.

2 Alékpéhanhou dans cette métaphore se prendminsile feu. Il est pour la musique zinli ce g’ feu pour la
femme a la cuisine.
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193 5j le feu ne sert pas a la cuisson

194 Quoi d’autre peut le faire ?

1% Cest |ui seul qui en a recu pouvoir

1% Nous, le feu, nous voici !

197- 5j le feu ne sert pas a faire la cuisine,

1%. Quoi d’autre peut le faire ?

199 Moi, le feu, me voici !

10 5j |e feu ne sert pas a faire la cuisine,

1) *humanité consommera-t-elle des plats crus ?

12-Non ! Grace & moi, la population se nourrit degtatit fumants
13- 5j |e feu ne sert pas a la cuisson,

114.

Quoi d’autre peut le faire ?

13- Crest lui seul qui en a recu pouvoir.

Extrait du 22¢e album sorti en ag006

Le caméléon symbolisant Agbaju lisa
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Lexique

ace : C'est une sorte de séve que produit I'iroko d’urtaia #ge, I'iroko adulte sur son
tronc. C’est le signe qu’il a atteint la maturité.

Nyenene: Idéophone exprimant une vive luminosité.

wada:. Forme tronquée deva adaun” qui veut dire “ agir avec ingéniositéAdarin

signifie également “caprice.”
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Han ayizeng)

A nyi’gbeto b6 do gbe o, 4o na doé akonkpinkpdn go ganxuxé bi'me. Addh gbé me hwenu o,
akonkpinkpdn ojen no hwlen me gdn. Kangto hen akonkpinkpdn lobo so niinywe ¢’é kpd bé
dé nit do hla ji. Al skpéhanwii ji han élo do agbah ton wehego é ton do 2000 xweo me é ji.

Niibasy

Ogbeme mibass dé we han ce hen mé

Niibass de wé un hén

Un na tinmé bomi mi wa sé bd do nyonwi nd
Akonkpinkpdn we ns hén me

B'e no xwe kiku' gbé

Gbete 'mi

Bo no l¢ gdn

Mi ma lon nu akonkpinkpdn no jo mi do o
Ohan ne I¢ mé

B> Atinxiihwemasé Alekpehanwu wd xo > md lé
Okangbs gbo mélen ali bo yi kpé kilikwe® do ajiji mé
Gbanzinnyd kpon ji b kpon dodo mé

Bo' d s€ cé xwele sin mi

Towe v> égbé

Xonugbo™aton we a na tenkpon bo kan ayi bo ¢>
Niighbo"mede ma nd don dé aton we

A sixu {9 we a kan nd zon gbe yi xwé

Mi ma lon nu akonkpinkpdn no jo mi do o
Kangbs mi atan bo o nu hala

S¢ ce sexoto bo doto

Nukon ton 5

Un yixwe

! Alékpéhanhou aligne ici les noms en fon pour désighyéne: Hald, kilikwé, gbanzydn, dadye.
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Bonu me ce le sé we we ye na gbe
Ye sé > nyi wa yi kpe hala

Bo gdn dé me we ye na gbe

Kilikwée ko xéxe

Ené 3 niigho we

Bo tenkpon bo > wego 5
Kantongbo¥ mi atan bo I¢ mii 9 hala
Owego o wd né bo dotd

Hwi [o yi xwe

A o bonu me towe le s¢ we we ye na gbe
Ye sé d> hwi wa yi kpe kangbsy

Bo md wili wé ye na gbe

Daqye ko xéxe

Eng 9 nugbo we

Bo tenkpsn bo d> atongo 5

Gb5 I€ mi atan bo ¢ nu hala

Atongo 9 wd ne bo doto

Conu a na kpe mi 5

Dodo dandan a ko dunit bo goxo wi we
A ma kpals bo zon ji ce

Kilikwé ko xéxe

E jo gbd do b'e méelen ali bo yi

Mi kpondo eng wii

Gbets tomené

Lobonu adan de gbo mi hiin mé

Mi no kpankon

Mi ma mo > akonkpinkpan hwenlen kangbo nd

Nuibass wé un hen mé

Agoo md tinme

1 GhJ, kangh ou kantngho sont indifféremment utilisés en fon pour désigeemouton.
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Bonu mi wa sé do nd alisd nd
Akonkpinkpdn we ns hén me
B'e no xwe kiiku' gbé

Gbete mi

Bo'no l¢ gdn

Mi ma lon nu akonkpinkpdn no jo mi do o

Enyi d5 ken gbe do we hiin

Ma nu ayi towe wnji cdvn

Nu a gosin acé ji din o

Alg d> ken we gbe de € wu we

Dévii akpakeje tim ga ton bo 5 s9l5 go' me go mé
Enyi d5 ken gbe do we hiin

Ma nu ayi towe wnji cdvn

Nu a gosin acé ji din o

Nude nd jé hwsn jé
Ahoo mi sdgbe xd
Me na dobo hwen do

Ahoo mi sdgbe xd

! Le carquois en fon.
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Alékpéhanhou et des palmiers ditkpaksj & protégés par leurs branches.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesH /2016
Page 369



10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

10.

20.

21.

22.

23.

Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Chanson n°6

L’homme doit s’armer de courage en tout instant. ikant les dures épreuves, seul le courage
sauve. Le mouton y ajouta l'intelligence pour I'erager sur la hyene. Et c’est ce que nous
révele Alekpéhanhou dans cette chanson extraitesde quatorzieme album sorti en 2000.

Devinette

C’est sur une devinette de la vie courante quehmason porte.
Je vous apporte une devinette

Permettez que je vous I'explique, afin que vousgiae en tirer lecon
C’est grace au courage

O peuple !

Que l'on peut sortir d’'une situation difficile

Qui pourrait conduire a la mort.

Ne manqguez alors jamais de courage !

Voici le bien-fondé de la chanson

D’ AtinhouhouémasséAlékpéhanhou

Un mouton, sans s’y attendre, se retrouva sur Bemimm nez a nez avec une hyéne.
Cette derniére regarda et le ciel et la terre

Pour remercier la Providence de ce beau cadeau :

«Tu as ta vie entre mes mains.

Alors, il faudra me dire trois veérités ;

Si tu me dis ces trois vérités indéniables,

Je te laisserai sain et sauf », dit-elle au mouton.

Ne manguez jamais de courage !

Le mouton avala une gorgée de salive

Et dit : « Ecoute, mon Seigneur et mon sauveur,

La premiére,

Quand je retournerai a la maison,

Les miens ne me croiront pas

! Ce nom signifie «L'arbre ne se déplace pas kopgession d’'une forte insolation ». Autrement dit
Alékpéhanhou ne saurait fuir la hargne et la ragerdéchants.
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Si je leur dis que j'ai survécu

Aprés avoir rencontré une hyéne sur mon passage »
L’hyéne ricana et dit :

« Cac’estvrai;

Vas-y pour la deuxieme »

Le mouton avala une gorgée de salive et dit :

« Ecoute, voici la deuxieme

Quand tu retourneras toi aussi a la maison,

Les tiens ne te croiront pas

Si tu leur dis que tu as laissé partir un bouc

Sans en faire une bouchée ».

L’ hyene ricana et dit :

« Ca, c'est vrai ;

Vas-y alors pour la troisieme ».

Et une fois encore, le mouton avala une gorgéalde<t dit :
« Ecoute la troisieme a présent ;

Avant de me croiser,

Sans doute, as-tu mangeé déja ;

C’est parce que tu étais déja rassasiée

Que tu ne t'es pas jetée sur moi pour me dévorer ».

* ’hyéne ricana et laissa le mouton continuer samnah.

46.

47.

49.

50.

51.

52.

53.

Méditez cet exemple

O population,

Dans les situations difficiles

Et prenez toujours courage !

Ne voyez-vous pas que le courage a sauveé le m@uton
C’est une devinette que je vous apporte

Permettez que je vous I'explique

Afin qu’elle nourrisse votre causerie !

C’est grace au courage

O peuple !

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 371



55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

65.

Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Que 'on peut sortir d’'une situation difficile
Qui pourrait conduire a la mort.
Ne manquez alors jamais de courage !
Quand tu as beaucoup d’ennemis
Ne commets pas l'erreur
De trop baisser ta garde
Moi, le rossignol, je dis que c’est parce gu’ileabcoup d’ennemis
Que le jeune palmier «pakédjé 's’est protégé de part et d’autre de branches épéseu
Quand tu as beaucoup d’ennemis
Ne commets pas l'erreur
De trop baisser ta garde.
Advienne que pourra !
Tant pis ! Nous nous tenons préts a en assumer lesnséquences !
L’ennemi peut, s’il le désire, nous jeter un sort>»
Tant pis ! Nous nous tenons préts a en assumer lesnséquences !»
Extrait du 14éam sorti en 2000

Un palmier Akpadje

! Le palmier en question n’est pas d’une grandketaihis comporte beaucoup de branches épinguides:) sur
toute la partie du tronc. Avant de I'atteindrefailldra donc se défaire de toutes ces branche®qsiituent pour lui
des remparts selon Alekpéhanhou.
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Han ténweg)

Nyiko é gbs sin me é we e no je. N'wa ghen bo golé? NU'é a ma wa a é dié kon gbe ka wa
Sel & wé dé é. Nu'soghbe do niit nit no don mo xé wa; bo mgjome wi no Kon sésé. Nu ci mo o Sg
j&n na deto weé. Han éye o Al skpéhanwu ji do agbd ton wegokpogo é ton do 1997 xweo me é
me.

S¢ jén nd detr mi

O séghd

Hwi jen nd deto mi

Ajalonlon

Hwi jen na deto mi

Ma qu ma dit xo ng a go nu mi ne

Alono ce

O un kun js ami o

B6 na qudo ami go nu

Onu’sagbe do nu nu né qo kpansaan ne
Alono ce

Onukiin mo nu” akan ma no ba

E o nu tékiins wé tokuns nd him to
Nukinns sé do hwedenu wé nd hun nukiin
Nut 5 sélé me titeungbe

Alekpéhanwu na yrf han ce ko

Nu a na nyé bo ¢> gbehén ayi ma no gbd
Nya dokpd tiin bo yi xo yi kudol >

Bo m3 {3 xsntsn ten é ivé kpéxa asi ton &
Xontsn ton lomd m3 do amolon mé

v 7’ 7z Vd \ ¢ rd / ’ 1 \
Zdn dokpo 3 mé d> emi kpéxd nyau” tsn e si

! Forme assimilée den ¢ qui est une expression soutenue du posséssifn (son, sien, sa, sienne,).
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Nydnir 3 lomd m3 do amolon mé

Gbedokpd 5 do asii t5n é sin salu be &

Nit kpdcd me gbdn md wé no yi kan kpon
Boksnd dokpd tiin bo do afrdewetsn

B> ye ma dé é b’¢ se fd xéde’xédé

Mesi ba do dolo mé to miton we yi do nukdn
B> boksns zé kpele ton

Nyavi dekpa ajikwin kédé kpoun bo sé ksksks
Xontsn ton sin asi gbe we sé

Bok3snd

Na t6 hsn biy3 xono y& mé fi

E wd bé wd m3 mi wé kiin nd ny3 &

E > md b6 biys xono ma do hon mé

B6 do te finé do cududuidu

Nyonu 5 lomo wa é mi ko tuiin

Dol5e é ki é sin do ba gbe wé jd

B5 boksns zé kpele ton

Nyonu dekpd ajikwin kédé kpoun bo sé ksksks
Asu t3n sin gbe dandan wé

Bok3nd na té hon biys xono ys me fi

E wd b6 wd m3 mi wé kiin nd ny3 6

E > md bd biy3 xono ma do hon mé

Bo do te tinné do cudududu

D3I5 & é ki é sin do ba gbe wé jd

B5 boksns zé kpele ton

Nya nd dekpad ajikwin

B¢ sun toun j’'ayi’

! Forme soutenue lorsqd@a est utilisé avec un possessif dans une convensdiim certain niveau avec le sens
de « ami »Jn o nyau fowé ayisonmo c’est-a-dire « j'ai vu ton ami la derniére fois ».

% Forme assimilée deha é » qui est une expression soutenuebdesmi (avoir des relations intimes avec elle).
S —
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Bo bli hiilf yi xono mé

Do boksnd 3 zan we do nyi xons me li nu
Bo ajikwin bli b6 yi xono mé

E nd cite bo s3 é3

Nya towe mo asi ton kpd x3ntsn t3n kpd do te o xono mé
Nu e gbe un tsn es un ko mo do nd

Un xwe xwé un kiin s3 bd nd kdn kpsn o
X0 né sélé nyonu séI€ xonton

Sélé boksns né

Hansets ls

Mi md din a

Nuwvie n3 hwén nigbo bo ja me hen kldn gbé
Nu wa cf md nit wé 3

So we no xwe

Ségbd hwi jen nd deto din mé nya
Ajalsnlon hwi we nd de...

X0 5 hwén to kenlen xo

Aniianiimono md hetehete do zado

X0 5 hwén to kenlen xo

Me tome gangan weé

Fi de tsn tiin bo n3 sd kangb3s

X0 5 hwén to kenlen xo

Anuanumono md hetehete do zado

X0 3 hwén to kenlen xo

Me tome gangan we

Fi qe tsn tiin bo n3 sd nyibu

X0 3 hwén to kenlen xo

Aniianiimono md hetehete do zado

X0 9 hwén to kenlen xo
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Chanson n°7

Nul ne peut renoncer a un nom que la Nature attribe a soi. Que faire pour ne pas le
porter? Tu es rendu responsable d’'un acte que tu B’ pas commis. De fagcon accidentelle,
des situations du genre se produisent et atteignetihonorabilité des hommes de bien. Le
cas eéchéant, seul Dieu peut encore t'acquitter. Adpéhanhou nous I'a fait savoir ici sur son

onziéme album sorti en 1997.

Seul Dieu pourra m'acquitter

Mon Dieu,

C’est toi seul qui pourras m’acquitter

O Dieu Tout-puissant !

C’est toi seul qui pourras m’acquitter ;

C’est des plats vides que tu me nourris

O mon Dieu !

Je n’ai pas d’huile ;

Et comment puis-je alors avoir les levres ointes ?

Quelle coincidence aussi vraisemblable,

Mon Dieu !

Ce que les yeux ont vu, I'on n’a plus besoin duid@our le chercher
Le sourd entendra si on le lui dit

L’'aveugle verra aussitot si on le lui dit

Quelle coincidence compromettante !

Alekpéhanhou, je développerai ma chanson

Pour que tu saches qu’on ne saurait éviter un dperofligé par la Nature
Il y avait un homme qui, la nuit, a fait un réve

Et qui a constaté que son ami sincere a eu damreantimes avec sa femme
L’ami aussi a réve,

La méme nuit, qu’il a eu des relations intimes aagdemme de son ami
La femme, a son tour, a révé la méme nuit

Qu’elle a couché avec I'ami de son €poux.
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Pour des sujets aussi confus et complexes |'onctheitcher une clarification
Il'y avait a proximité d’eux, un devin

Qu’ils connaissaient tous et dont les qualitésnditoires sont averees

C’est I'ami fornicateur en réve qui y alla le premi

Le devin prit sorkplé'

A peine a- t-il chuchoté contre le dé I'objet decsmsultatiof qu'il entendit quelqu’un
frappé a la porte.

Il put identifier la voix de la femme de son ami

« Devin, veuille bien me permettre de me caches datte chambre a coucher
C’est grave si elle vient me voir ici »,

Dit-il, tout en s’insinuant dans la chambre sanggp

Resté debout, il garda le silence absolu.

Vous savez bien déja I'objet de la visite de larferchez le devin

Elle voulait comprendre son réve

Et le devin prit sorkple

A peine a-t-elle chuchoté contre le dé 'objet degnsultation

Qu’elle entendit quelqu’un frapper a la porte.

Elle put identifier la voix de son époux.

« Devin, veuille bien me permettre de me caches datte chambre a coucher,
C’est grave s'’il vient me voir ici »,

Dit-elle, tout en s’insinuant dans la chambre gaorte.

Restée debout, elle garda le silence absolu.

*- Le mari cocu voulait aussi comprendre le sens deé&ee

46.

47.

Et le devin prit sorkple
A peine le mari a-t-il chuchoté I'objet de sa cdtedion
Que le dé tomba, roula

Et entra dans la chambre a coucher.

! . Encore appeldgimagan, c'est le «Chapelet divinatoire pour consuléefd, composé de huit éléments groupés

en deux branches de quatre : souvent, il s’agituitedemi noyauxd’asbkwin (noyau de pomme sauvage) enfilés
sur une corde » (segurola)

% La personne voulant consulter doit dire tout lastre le d§ajikwin) 'objet de sa consultation sans que le
Bokonon I'entende.
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Figurez-vous que I'entrée de la chambre n’étainfe que par une natte
Et le dé s’y introduit ;

Le quidam voulait se lever pour le chercher

Lorsqu'il surprit sa femme et son ami debout danshambre

« J'ai déja compris I'objet de ma consultation

Je rentre chez moi ; je ne veux plus rien savbir »

Voila une situation qui compromet et la femme airii

Voire le devin

Chers mélomanes,

Voyez-vous ?

Certains faits illusoires paraissent vraisemblabkegourraient conduire a la rupture des
amitiés

En de pareilles circonstances,

On ne peut que faire preuve de patience

Mon Dieu, c’est toi seul qui pourras m'acquitter

O Dieu Tout-puissant, c’est toi seul qui pourras...

« Tout le monde a les tempes enflées dans ce pays !

Un fou rencontra un homme atteint des oreillons@ddZet en conclut :

« Tout le monde a les tempes enflées dans ce pays !

Dans certains pays, dit-on,

! Tres souvent dans les villages, I'entrée de lagpbetla chambre a coucher est fermée par uneaptde&osilé.

% La légende raconte qu’un fou a rencontré sur Emth de zado (dans I'actuelle commune de zogbodame)
personne atteinte des oreillons. Surpris, il pttecimage comme le prototype des habitants de Zadonclut sans
autre vérification que tout le monde a les temp#kes dans ce village. Ce n’est qu'une illusioe djon ne doit

prendre pour la réalité.
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L'animal de proie' de I'épervier est le mouton! Illusion !

« Tout le monde a les tempes enflées dans ce ! pays

Un fou rencontra un homme atteint des oreillongadaZet en conclut :
« Tout le monde a les tempes enflées dans ce pays !

Dans certains pays, dit-on,

L’animal de proie de I'épervier est le boeuf ! lilus!

« Tout le monde a les tempes enflées dans ce ! pays

Un fou rencontra un homme atteint des oreillongadaZet en conclut :

« Tout le monde a les tempes enflées dans ce pays !

Extrait du 11é album s@mi 1997

Lexique
Akan: Forme de consulation chez certains Bokonon péoouvrir attraper les coupables
de certains actes comme le vol, le mensongeultére et bien d’autres. Tous les
Bokonons n’en ont pas la spécialité. Nukin no mo nti bo akan m ba 4 : on a plus besoin
d’aller chercher loin ( chez le akannon) une vegitésaute a l'oeil.

deto: s'utilise souvent pour signifier “séparer des @deé (haricot, niai...) ou des noix
de l'eau dans laquelle elles étaient trempées”.fiwn générale, ce verbe signifie
sortir d’affaire, d’'une situation embarrassant@irane ['utilise ici Alekpéhanhou.
Hlili: Idéophone exprimant la rapidité avec laquelle rouie boule ou une roue.
Kpansaan:Idéophone exprimant I’état d’un probleme dont solation demeure

embarrassante, une question qui reste entiére.

! Les poussins, poulets et autres constituent desok de proie pour I'épervier, la buse et auiigsaux rapaces
diurnes. Mais lorsqu’on ne connait pas un payqjiagli en vient peut inventer le mensonge seloudédes
moutons y sont victimes de ces oiseaux. Chosedsilple. Donc « A beau mentir, qui vient de loin ».
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Han tdntongs

Wuhwan zounkla j& nyonit déji sono tuitn msdé a” Nysai Xwele ji we withwdn ng | € bo asii
ton toxosi o hen ja to je gbé é. HUh mede yi dé me a do nit mi'we Al ekpéhanwudé ¢o han

élo é e de sin agbah ton tantongo é ton do 1994 sin xwe o mg'e'jl’.

Axwa Xwelé
Axwd Xwelé
. v 1 , 2 VRN N y .
wa nd zo” md bdld onu de’mé
Xwelé
Wa bo wd nd zo
Mad bdld nu do...
Wuhwan tdn vivé wé bd aziza nd mi
Agoo, md kpi do han mé
Boniu ye wa doto
Tan son do we mé
O mi ve yi kpsn zo e
Awosdn x3su wii bo hwe aza deji é
Asi tohn Xwele wé do wihwdn wé

Bo s3 aza sexwe

B3 nya xoxo 3 nd yavi hoho bo n3 ¢
Xwelé

Wa b6 wa aza ma xwé do zo ji

Cobd yi hon ye to

! «z6 » ici n’est pas une corne. Il désigne le chapeantpau sommet dont le roi se sert pour cacher sa
protubérance en forme de corne.
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180 x6 é 4o zénli mé

B> Hanwii Atinxithwemase qd m> 16

20. , s , , , ’7 2
O Awosdn x3sii wii zo dokpd bd hwdld

2] - \ z ’
Wanzon wé nyi

22 E wii zo dokpd géé 4é ahanxolo mé

23. p voes v NN , N
O wil j& g& wimd md kpa

24. 5 , N s s s 77 IS N
E wii zo b5 é yi xwidi do ahonxolo mé
25. 7 7z N -A
B’é nd xwe aza deji
26. 57 N ,
E kin hun aza sin ta

7 Do vi de mikiinmé gbede 6

2 Asi de mitkiinmé 6
2 xwe to kplé 5

0 Aza éné jén n3 4o ta thn
I Axdsii to dokpd dé tn

32 Gbets tomenemi

3 Nydmii 4o asi t5n bé hi gban m3

34.

Mi ma mo {5 withwan kin né é kpdld né d

35. Yy e /’ ./ / Ve . \
Asisi withwdn jén wd kon wi ton

36. v N A s 7
Yé do asi ton é

7. 5 , \ A , , RS N
37 Enyf xo sin mede ji wé me 9 n3 wd yi xo ton mé

38 B¢ wd sin Xwele ji
% Asi thn withwants kandogomé 3 né mi bo sé

- Xwele maldnnyi

- E will hwe tité xd sii 3 b6 déwii ma gbokd

42. LN , N N A 2 N
DJ a gbéwan nu mi é un tuun
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’

A x5 ava nu asi we le bo x3 ni mi d

Bo nya o gbe ni i d3ji

Wanyi 5 nye kiin o ni mede bo ni hii mede o
E {3 ¢6 hwan ma sé

Ye de wé wd gbdn dawe towé ji

B’é wili amolon

B> Xwelé wa dédé

E s3 aza thn lobo s3 yi séxwé bo do xwil
Ayihongbé tin 3

Nya ka do togbes>

NE kdn nd wd gbén bo yi honto

To 3 bi ko kpélé

E ba aza gbdn ji bé Iflé bo bd gbd>n dodomé
Me we na do kps

B3 af> na nyi ayizén a

Xwele nuwd jén die dandan

E y3l3 Xwelé

E kdnbiys Xwelé

B> Xwele gbe bo zonlsn je z5

B> nya 2 do han dé
Na lil¢ do gbagwe mé
Awosdn x3sii {3 nii as&' bo ¢

Xwelé

! Forme soutenue deasi bn »
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Wa nd zo md bdld nudo de 'mé

O Xwelé e

Wa nd zo md bdld nudo dé mé

Xwelé &

Alékpéhanwu xo 5 zo md bdld nudo..
Axwd Xwelé e

Wa nd zo md bdld nudo dé mé

Xwelé &

Ené, Hwelinu Hanwu 2 to nd md zo do ta
O Hanwu,

A to nd md zo do ta cé bo gbé mi hiin mé
Xwelé &

Dakpanu Ahantin € to nd md zo do ta
Ahantun,

A to nd md zo do ta ce bo gbé mi hiin mé
Xwelé &

Se a, Hundonnu Ayind I€ t6 nd md zo do ta
Ayind

A to nd md zo do ta ce bo gbé mi hiin mé
85-Xwelé e

Geyonit Hwegbonu to nd mo zo do ta
Hwegbonu

A to nd md zo qo ta ceé bo gbé mi hiin mé
Xwelé e

Wa Xwelé, nd zo md bdld nu do

Axwd Xwelé ¢

Wa nd zo md bdld nudo dé mé
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% Xwelé &

% Ganmenii Ayats I¢ t6 nd md> zo o ta

P Ayats

%A to nd mdzo do ta c& bo ghé mi hiin mé
77 Xwelé &

98

© Sinmenu JELS I€ to nd md zo do ta
?0JED

100" 4 to nd md zo o ta c& bé gbé mi hiin mé
101, s s

O Xwelé &

102. N NN 72,2 ’ N N

92- Dokonitt Ananil I¢ t6 nd m> zo do ta

103 Anami

104. , \ N , Y v N
" A to nd md zo do ta cé bé gbé mii hiin mé
105, s s

0 Xwelé &

"% W& b6 wd nd zo md bdld niido de’'mé

107, s s

7 Xwelé ¢,

"% Wa nd zo md bdld nixdo de’mé

109 xXyelé &
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Chanson n°8

La jalousie maladive d’une femme n’épargne personndame Houélé possédée par cette
pathologie n’a plus eu crainte que ce qui pourraitendre son époux, grand roi, infame, soit
expose au grand jour. Alekpéhanhou nous dit par ladans cette chanson extraite de son

huitieme album sorti en 1994 gu’effectivement, pesonne n’en est épargné.

Ahoua Houélé

Ahoua Houéle,

Viens me donner le chapeau afin que j'y cache aquetdpose !
Houélé,

Viens me donner le chapeau

Afin que j'y cache ce secret !

C’est une sacrée histoire de jalousie que le gafadransmise
Je dois la chanter

Afin que tout le monde I'écoute

C’est une histoire ancienne

Le roi d’Awossan avait une protubérance en forme de corne a lafiefie
Qu’il cachait avec un chapeau

La jalousie de sa femme Houélé

L’amena a cacher le chapeau

Et le grand roi fondit en larmes et dit

« Houélé,

Donne-moi le chapeau afin que je couvre ma corne

Avant de apparaitre sur la place publique »

! Ce serait un royaume légendaire. Quand un nouvbafide collectivité est intronisé a Abomey, il getle
largent a la population massée le long de sosgges |l fait également des dons symboliques a ¢eus qui

viendraient le saluer et se prosterner devanat. argent qui est distribué est appslésdn kwe “ 'argent venu
d’Awossan”. Le nouveau dignitaire serait alors veiAwossan avec les présents de la-bas.
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Ce qui a m’a motivé, moi Hanhou Atinhouhouémasse

A dire cela dans mon zinli,

Le roi d’Awossan avait une protubérance sur ladgété cachait
C’était une malformation

Une sorte de corne qu'il portait a la fontanelle

Comme celui qui a une telle protubérance ne petaillar

Il gardait sa corne pointue a la fontanelle

Et la couvrait d’'un chapeau

Il ne se décoiffe jamais

Ni en présence d'un enfant

Ni d'une femme ;

Pour aller aux réunions publiques

Il se coiffe toujours de ce chapeau

Le roi d’'un peuple ?

O peuple !

Il avait plus d’une trentaine de femmes

Les germes de la jalousie sont déja réunis, nezvegas pas ?
Effectivement, il a été victime de la jalousie @s gpouses

A tour de role,

Chacune d’elles venait passer la nuit avec lui

Ce fut le tour de Houélé

Sachez que c’est bien elle, la femme d’'une jaloperaicieuse
Houélé se coucha

Et commenca un interminable réquisitoire

« Je sais bien que tu ne m'aimes pas

Car, tu as acheté des pagnes a toutes tes femuigsmeai ».
Le roi rejeta ces récriminations et lui dit :

« Je partage le méme amour avec vous toutes ».

Cette réplique ne satisfait pas la femme

Lorque le sommeil emporta le roi

Discretement,
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Houélé se saisit de son chapeau,

Le cacha et se coucha comme si de rien n’était

Le lendemain,

Le roi avait une réunion publique

Comment pourra-t-il se rendre a la place publique ?
Toute la population s’était déja réunie et |'attaind

Il chercha le chapeau du plancher au plafond etesiiogeait
« Comment deux personnes peuvent-elles dormir drleem
Et 'on comptera six pieds ?

Ceci est sans doute I'ceuvre de Houélé »

Il interpella Houélé

Et le lui demanda

Mais celle-ci rejeta I'accusation et se mit dééco

Le roi entonna une chanson

Que je vais reprendre dans nglagouée

Le roi d’Awossan dit a sa femme

« Houéleé,

Viens me donner le chapeau afin que j'y cache ceete
Houélé,

Viens me donner le chapeau afin que j'y cache ceete
Viens, Houélé ! »

Moi, Alekpéhanhou, je veux rappeler cette plainiea dans ma musique !
« Ahoua Houéle,

Viens me donner le chapeau afin que j'y cache ceete
Viens, Houélé !

J'ai peur que Houélinou Hanhou découvre ma corne !
Hanhod,

! « Six pieds » en fon est une expression qui moritmeedision d’un tiers. Pour deux personnes on corajitquatre
pieds.

2 Houélinou Hanhou ici n’est pas une épouse duMais I'auteur voulant faire une énumération des side clan a
voulu commencer par son propre nom.
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® Ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvrirasamae ?

" Viens, Houélé !

8 Jai peur que Dakpanou Ahantoun découvre ma corne !

S Ahantoun,

8. Ne ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvmesorne ?

8L Viens, Houélé !

8. Jai peur que Houndonnou Ayinon découvre ma corne !

83.

Ayinon,
8. Ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvrirasamnae ?
% Viens, Houélé !
8. Jai peur que Guéyonou Houégbonou découvre ma ¢orne
8- Houégbonou,
%. Ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvrirasamae ?
®- Viens, Houélé !
% Viens Houélé, donne-moi le chapeau afin que j'yheare secret
. Ahoua Houélé,
% \/iens me donner le chapeau afin que j'y cache ceete
% Viens, Houélé
% Jai peur que Ganmenou Ayato découvre ma corne !
% Ayato,
% Ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvrirasomnae ?
% Viens, Houélé !
%. Jai peur que Sinménou Djéto découvre ma corne !
% Djéto,
100.

Ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvrirasonae ?

101 v/iens, Houélé !

192- 3ai peur que Dokonnou Ananou découvre ma corne !

103 Ananou,
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1% Ne divorceras-tu pas de moi quand tu découvrirasomnae ?
1%-Viens, Houélé !

1% v/iens me donner le chapeau afin que j'y cache ceese

9% Houélé,

1%.\/iens me donner le chapeau afin que j'y cache cete

199 viens Houélé ! »

Lexique

Kangogome : Terme souvent utilisé dans I'expressiomriton kanjogoms” pour parler
d’'un ami qui est pitea trahir et transgresser les principes de liémlti, il est utilisé
pour la femme dont la jalousie peut 'amener aradie la dignité de son époux.

Wohzon : “W3n” ¢’est une infirmité ou un handicap que porte presonne.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 389



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

10.

20.

Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Han tenne go

M &dé wa nit ton dé hunh e do. E wa cice nU o, C& We No Ce We € No do. Medaxé Abwe no
nukon ni Girardin Luigi gbg o1’ & wd wa dagbe nit Awatd to6xé o. Algkpéhanwii modo na bé
Jjido han ton élomeg. E de sin agbah ton konukinwego é ton do avuvosan 2006 bn me e ji.

Midogbé “Fondation Girardin Luigi”

Han bodo mi dégbé ye"

Mi dégbé “fondation Girardin Luigi” b6 de bolé din
Ome ayade ws mo nu gi

Lobo kan nu nozo a

O mi bolo din

Mi kpon fi é Italie ¢é dé fi é

Mi tenkpon

Mi kpon fi é Italie dé dé fi é

Bo Girardin Luigi Italie vi we é nyi

E lintame doya e ji we mi'mswi Vi ls ¢é é fala

Lé émi na d’alo Aflika mswito o ¢ ayi ton me

E qayi ton me bo sadexwé jesii wa d’ dvaja me

Kii hii i bo asifs ton Janinaqdoji dandan

Janina Miqueletdndwe o ¢9ji dandandan

Ku hu i é un na wa

Linlin ton do na nyi wiwa

Lucien Aboué ka nyi mede bé nyo nit kpé xé bé hen alo ton
Bé kpéls s wa

Benssté mole ton dii

Hun mi na dogbe ye’

! Orthographe supposée.
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Mi na dégbé “Fondation Girardin luigi” b6 de tenkpon ld

Ome ayade Wes mo nu gu

Lobo kan nu nozo a

Mi dégbe ye “Girardin...”

Bo wa yi Alada ba yi kpon
Awsta

Niwe dé ton a

Yé ghd dotééxwé nit Awotd t6 o
Boto o fon bé do de X0 de nit we
Bo wa yi Alada ba yi kpon
Awsta

Nuwesdeétona

“Groupe électrogéne” o kpoboto ofon bé do nukimnit mowe

Bo wa yi Alada ba yi kpon
Awota

Nitwe dé ton a

Jigla Mathias

Valafo adingban v Hanwudé huh bo ka g nii mi
Bo wa yi Alada ba yi kpon
Awota

Nitwe dé ton a

Gbo kpé koklé kpé agluza kpé
Tétolo nels qudo We So nyi a
Bo wa yi Alada ba yi kpon
Awota

Nuwedeétona
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Chanson n°9

Il faut rendre le mérite de chacun a chacun. Béniat le bienfaiteur, a-t-on coutume de dire.
La fondation Girardin Luigi est venue rendre heurewses les populations d’Awota, sous la
direction de monsieur Aboué. Alekpéhanhou témoin deoeuvres, le proclame dans cette
chanson. Elle est extraite de son 22é album soein aout 2006.

Remerciez la Fondation Girardin Luigi
Remerciez-la !

Témoignez vos reconnaissances a la fondation @irardgi pour ses ceuvres sociales !
Il n'est pas donné a toute personne aisée

De penser a ses prochains

Acteurs de cette Fondation, soyez-en remerciés

Regardez, 6 peuple la distance qui nous sépartalie |

Quelle marque de générosité !!

Imaginez la distance qui nous sépare de I'ltalie

Et pourtant, Girardin Luigi, digne fils d’ltalie,

Touché par la grande souffrance des Africaingflachi

Et se proposait d’aider le continent noir

Tant cela le préoccupait lorsque subitement la tedducha
Mais, Janina, sa femme montra toute sa détermimatio

Janina Miqueleto, cette brave dame

N’a pas été ébranlée par cet événement douloureux

Elle décida de réaliser ce voeu tant cher a sonxépou

Lucien Aboué, homme intégre et doué d’'un espritakboration
L’amena au Bénin

Et maintenant le Bénin en jouit pleinement

Donc, Remerciez-la !
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Témoignez vos reconnaissances a la fondation @irardgi pour ces bienfaits !
Il n'est pas donné a toute personne aisée

De penser a ses prochains

Remerciez Girardin...

Vas-y voir a Allada,

Précisément a Awota

Que d’'ceuvres réalisées !

Un centre de santé a été construit dans le village

Et la population exulte et ne tarit pas de remeneiats

Vas-y voir a Allada,

Précisément a Awota,

Que d’'ceuvres réalisées !

De multiples groupes électrogenes éclairent lagdla giorno
Vas-y voir a Allada,

Précisément a Awota,

Que d’'ceuvres réalisées !

Djigla Mathia$

Si par hasard, moi Hanhou, je raconte des conitésgdémens-moi !
Vas-y voir a Allada,

Précisément a Awota,

Que d’'ceuvres réalisées !

Des moutons, poules, porcs et dindons,

N’en parlons plus

Vas-y voir a Allada,

Précisément a Awota,

Que d’'ceuvres réalisées !

Extrait du 22¢ album « Aligho un wa » sorti en aolt 2006

1 C’est un village de la commune d’Allada ot la fotola a fait beaucoup de réalisations.

2 C'est le premier adjoint au maire d’Allada de lemiére mandature (2003-2008) des élections comiesirza
Bénin.
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Han wog)

Gbshanzin koundo so Danxome to o soyi aga bo nyi neje do kf;' o bi ji . Glel e vi ji qeji dé wii
fiin yovo thin X2 li)fwé éne. Vi'aya e no wa mo nu a? Algkpéhanwu wd kanxwébyo do
Danxome Xosu ne gon kpf)' han kpo. E c‘ie't‘on do fi gosin G{;ghanzin ton sin xwe kpé 'xwe’m‘t
kanweko@ sin nawiwa le sin ygkan me. E blo" niiwiwd ne | & do woosun 2006 bn o me do
Agbdme. Algkpéhanwu sin agban konukwdntongo o ne.

Al & kanxwéby o kpé han kpo

Elé dada dodo l& nd ce mi

Ganyéx ssu ni na gbe mi

Dadké bo Donu ni nd cs mi

Hwegbdja ma yi aja ni wa na gbe mi

Ysunms Akdbd ghé we un xo

Dosu Agaja ni na cs mi

Tegbesu Ahande ni na gbe mi

Sintony Kpengld md si avuvo

Agonglo Jiso ni na gbe mi

Gezo b Agbayixd ni nd ce mi

Glsl & Mazé,

Ovi'miton Gbehanzin bo Ayijls sin tan de kpi gbé mi jd

Un wa by ghé

Bé byo acs bo na dé qo

(Mlamld dadd Gezo, Glél g, kpédé Gb ehanzin kpé ton)

Ale 46/’ agba ji

B6 kan oxwé cé biyo kpé han kpé

OmeNoWen vive 4o nu cé

Omi bo yi mo nu mi ma do
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Xwé cé do dagbe a

Owélé iyé

Oxdnxan gbogbo xdnxan we mi wa dé
Un do b6 kan oxwé biy o kpé han kpé
OmenoWen vive do nu cé

Mi bo yi mo nii mi ma doé

Kpo fon do agba me a

Owélé iyé

Oxdnxan gbogbo xdnxan we mi wa dé
Lobo geko

Ogbagwehun ys é

Adanto Gel el e

A huzii gbe na bo do nu meéjit o towe Gezo é

Ewenyiloun zé

Al skpéhanwu na malan Gbshanzin

Vi towe sunnu édé a ji

Lobo  dé ji kinni bo to kon no ké
Nakpa susu ni { d6 gbagwe me
Owélé iyé

Oxdnxan gbogbo xdnxan we mi wa dé
Gbe e ghé e ji to e jen We

Oto ko jiwii b6 nyi nit b6 d6 abi kpoin
Ozo éaé

Ozo ko jiwit b6 nyi nit 6 abi kpoun
Un o zenli ¢é bé mdldn Ko un dé do

Bo na gbidi

Amarvnii ojakpata dan ma do séswé do bo s&

Oxuna a na yi dé ji a
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Avo Xoto mi Xo cadako

Ohan ne me é

Ohan seto mi bo hin t6 o te bo sé

Vi siinnit bi ws Kon no jehun do xwé ji we mi do a
Ghehanzino

O ényi ado ws xwedoo un ¢i o

E nd ké i nu bo na qu do yovo si bo soto ton sa
E gbs b6 do

E gbdld ma ki

Un ma na sa ds ce to

O gbswe gbe ¢o

E gbdld ma ki

Un ma na sa ds ce to

Ovi'Mohunk o kpiti a

Lobo 6 ado gbughé bé kpan nukon yové

O me e Synta mo é aya we d

Oxwe ne xwé ld

1890 kéké wa 94 ns nya

Kayi yovo l£ 10 mokpa

Oyé mokpa din

Oyovo 1|5 dekinnit nit Danxom &

Oyé mokpa huf

Oyovo |5 dékiinnii nii Danxom &

Me aya We ghidon Mo bé kd fim Fanlansé hwén nii xwé ene d
Ovyeé jol6 do émi nd wili

Co yovo kun kpéwu o

Oye ba bo do émi na wili 1
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Co yovo kun kpéwu o

Edési metiin we wd o nyi die b6 so édé jo
26 janvier 1894 ppe

To ¢é sin to tad wd jiya

Nyi dokpé Gel el e vi o

Nyi ba We jsn Fanlansé yovo dé bé do jajaja
Oye’ba n&kpo

Yé tdd wd te negen® wii we So édé jé

Adan kdnlin né

Un kan xwé cé biyo nyaxé

OmenoWen vive do nu cé

Omo nit mi mé dé

Xwé cé do dagbe a

Owélé iyé

Oxdnxan gbogbo xdnxan we mi wa dé

Onu’é Gbshanzin Koundo wa é

Nit 0 di onu”é Jeziui wa lobo kit dé gbstols tame é
Nit ong

Oto ce na wd jiya o si we qé

Lobo zé édé jo nu Fanlansé yovonu

B6 wa yi kit dé to ton ta me

Onu’é Gbehanzin Ayijél & wad é

95-Nit o i onii éqé Jezii wa lobo kit dé gbsto | & tams é
Nt 3 péé

Oto ce na wa jiya o si we de

L Y&ba ne kpé 9 yé tad te negén » C'est une expression qui montre qu'un abcésffecte la verge est moins
dangereux que celui qui affecte le gland de lae/enge partie trés sensible. La, que les Blanegatnt Béhanzin
serait moins dangereux que s'ils continuaient arexiner la population. Alors, Béhanzin a fait l@ichd’arréter la
souffrance de son peuple pour se rendre.
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190 70bo zé éé jo nu Fanlansé yovonu
101. 14 4 \ 4 r N
Bo wa yi ku do to ton tame
192 Ovivaya We na gbidon ¢i dadd Gel sl e Vi o cé
103. Adimevi aya we na gbidon di dada Gel gl e vi océ
190 6 k6 no yovo nit bé hen akwe kpé avo
19 obo hen navi dagbé yovo téme ton wé
108- £ nd k6 so de ton to sa
7 Omede ny wd o
198 Hanwii hanno,
109 N /4 ryr
Mo jen han na m ké lélé
11o0. Enyi d nyowd o
- Zunls hanro
112 6 p 2 1ars
Mo jen han na m ké lélé
Y30 Zinsi nyo wd o
Y Hanwii hanno
115 6 2 1ars
Mo jen han na m ké lélé
18- Sagho ny wd wé
17 Zunls hanro

18 Mojen han na m ké 1é1¢

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 398



10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

10.

20.

Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Chanson n°10

Kondo Béhanzin a porté haut le nom du Danxome quigsonne désormais sur la planete
tout entiére. Ce digne fils du roi Glelé s’est opm®, quatre années durant, a I'armée
francaise. Cela est-il a la portée de tout enfantRlékpéhanhou y va de cette chanson pour
rendre hommage a ce souverain du Danxome. Cette cisbn est sortie a I'occasion du
centenaire de la mort du roi Béhanzin célébrée enédembre 2006 a Abomey. Ce fut le 23e
album de l'artiste.

Le rossignol présente les hommages avec sa chanson
Puissent les grands rois me donner l'autorisation !
Puisse Ganyéhessou me donner I'autorisation !
Puisse Dako-Donou me donner sa bénédiction !
Puisse Houégbadja me donner l'autorisation !
Jimplore Yéounmé Akaba !

Puisse Dossou Agadja me donner sa bénédiction !
Puisse Tégbéssou Ahandé me donner l'autorisation !
Plaise a Sintome Kpengla!

Puisse Agonglo Djisso me donner 'autorisation !
Puisse Guézo Agbayiha me donner sa bénédiction !
Plaise a Glele Mazé !

Ce sont les faits glorieux de votre fils Béhanaie ¢g voudrais révéler
Je viens ici demander 'autorisation

Et implorer votre bénédiction pour le faire !
(Panégyriques des rois Guézo, Glélé et Béharzin)

Le rossignol se pose sur le toit du palais

Et a travers cette chanson, rend hommage a saténajes
J'ai un important message a délivrer

Daignez m’autoriser a le faire !

Comment sa Majesté le Roi se porte-t-il ?

! Ces panégyriques existant déja dans d’autres dotsmmus avons préféré ne pas les reprendrefici. (
Musiques du danxome, mélodies immortelles, Moniprezahier de chantsilbert Bienvenu AKOHA, CDCRA,
Avril 2009).
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Mes hommages !

Hommages et révérences a vous!

Je me pose sur le toit du palais et par cette dmamends hommage a sa majestée
J'ai un important message a délivrer

Daignez m’autorisez a le faire !

Votre Majesté, vous la panthéreomment vous portez-vous dans votre taniére ?
Mes hommages !

Hommages et révérences a vous !

Et je me jette & vos pieds ;

C’est a travers ce rythme dbagoué

Que toi Glele, le brave

Tu rénovas a I’honneur de Guézo, ton géniteur

Que moi aussi, Alekpéhanhou

Je rendrai hommage a Béhanzin

Ton fils que tu as engendré,

Qui est pétri des qualités de lion et dont la remeé® est proclamée de tous
Je lui ferai des éloges a traversgptmgoué

Mes Hommages !

Hommages et révérences a toi !

Tu es pareil a I'eau, qui déja a sa naissance,

Est source de mystere et de puissance

Pareil au feu,

Qui déja a sa naissance, est source de mystéeepelisbance

Je viens par ce rythme, rendre hommage a Kondo

Par ce rythme que je veux époustouflant,

Je rendrai hommage a Kondo qui est inamovible rdalje d’une vipére qui prend

solidement appui sur le sol
A lui, qui dit qu’il n’est possible a aucun achatele tissu d’en réclamer un surplus

« Achetez toujours vos tissus sans prime » ditfibg son nom Tchadako

! Les rois du Danxomé sont souvent comparés aux $degeplus redoutables.

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 400



49,

50.

51.

52.

53.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

Le bien-fondé de cette chanson,

Que les auditeurs y prétent une écoute attentive
Pensez-vous qu’il est donné a tout enfant de staehaa préserver l'intégrité de la
maison de son pere ?

Béhanzin,

S'il était vénal, je crois bien

Il se serait laissé corrompre par le Blanc poudéraon pays
Mais il refusa et dit :

« Quitte a verser mon sang

Je ne braderai jamais le patrimoine de mon pére »

Il refusa résolument en disant :

« Quitte a verser mon sang

Je ne braderai jamais le patrimoine de mon pére »

Les enfants de ce genre sont-ils légion ?

Un digne fils, brave et capable d’affronter le laan

De tels courageux courent-ils les rues ?

Pendant ce temps-la,

De 1890 a 1894,

Les Blancs aussi eurent leur compte

lls eurent vraiment leur compte

Et finirent par avouer l'intrépidité du Danxome

N’ont-ils pas eu leur compte ?

Oui, les Blancs finirent par avouer I'intrépidité Banxome

Il n"'est pas donné a tout homme d’avoir I'audacaffdonter 'armée francaise quatre
années durant

lls voulaient I'arréter

Mais n’y ont rien pu

Les Blancs voulaient méme l'arréter

Mais n’y ont rien pu

C’est de son propre chef gu'’il se présenta pouesdre

C’était exactement le 26 janvier 1894
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8 « La souffrance de mon peuple sera grande

- Car, c’est rien que pour m'arréter, moi digne diesGlélé

- Que les Francais déploient tant d’énergie », saitdls

8. Donc c'est parce que dans I'incapacité d’attagaeetge,

8. |'abceés sera plus dangereux s'il attaque le glandrerge que Béhanzin s’est rendu

8. Voila un homme brave !

A qui je fais mes révérences !

8- Jai un important message a délivrer

8. Daignez m'autoriser a le faire !

8. Comment sa Majesté, le Roi se porte-t-il ?

. Mes hommages !

. Hommages et révérences a vous !

%- Ce que Kondo Béhanzin a fait, est comparable

. A I'esprit de sacrifice qui a conduit Jésus & mopoiur les hommes

9. C’est la méme chose !

%. Crest parce qu'il craignait la souffrance de sonpe

% Quil s’est rendu aux Francais

- Jusqu’'a mourir pour I'honneur de sa patrie

% Ce que Béhanzin Ayidjlé a fait, est comparable

% A I'esprit de sacrifice qui a conduit Jésus & mopeiur les hommes

%. C'est exactement cela !

% Cest parce qu'il craignait la souffrance de sonpe

1% Qu'il s’est rendu aux Francais

191 Jusqu’a mourir pour I'honneur de sa patrie

192- Est-il donné & tout enfant d’étre aussi brave quils du Roi Glélé ?

103 Est-il donné & tout enfant d’étre aussi brave quils du Roi Glélé ?

19%%-Un enfant qui est allé au pays du Blanc, qui a tezliargent et des pagnes

195 Ainsi que de jolis objets de pacotille de la-bas

1% Aurait pu brader la terre de ses aieux

97 | orsque quelqu’un a su marquer son temps

18- Moi Hanhou, maitre de la chanson
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1% Je dis que c’est ainsi que les chansons proclasesnieuvres

10 5j tu sais bien le faire,

11 Toi, le rossignol maitre de la chanson,

112 Cest ainsi que les chansons proclameront tes ceuvre

13- 5j c’est Zinsou qui sait bien le faire,

114 Moi Hanhou, maitre de la chanson,

15 3e dis que c’est ainsi que les chansons proclamsesroeuvres

118 5j c’est Sagho,

17 Moi le Rossignol, maitre de la chanson,

118 je dis que c’est ainsi que les chansons proclarmnsesreuvres
Extrait du 23e album sorti en décembre 2006ccasion

de la célébration du Centenaire de la mort au Béhanzin

Je me prosterne et demande qu'on'me permette
d'en’chanter I'historique’

Alekpéhanhou se prosternant pour solliciterdenpssion

aupres des grands rois avant de chanter lesiexge Béhanzin.
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10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
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Han wogokpogs

Han o e no sodé no alisd nd, b6 no dé kplonnu’me nd. Ams'é nol & hen tan o té. Hwenuxé é
bys han ms eo, é so No Won a ¢o nit mi’we Al skpéhanwu dé do han élo me. E déton do fi
gosin Gbehanzin ton sin xwe kpé xwe nit kanwekogo sin niuwiwd lg sin yskan me. E blo”
nuwiwd ne & go woosin 2006 bn o me do Agbome. Al skpéhanwu sin agban konukwdntongo
ane.

Hwenuxé mono gé han kpo

O hwenuxé t& kan nads bé dé han kpo

Tan nahun a na kpi bo de han kpo

“Agenda” We han nyi

Hwenuxd yi me wé no finlin

Omevono ¢é md no nyi agoldja

Ali joali de nii jer dé nd nonii to ton

Axasii Gb shanzin Ayijel € wd x o0 Danxoms e kin b6lé xwe de 6

Nyikoton kd hinhiin do gbeme di xwe kande Wes bolo dohin m o

Yové Fanlansé l& ve wa dekunnu ni 1

Do mewi gbeji t6 6 nimyweto

Adan kénlin mohimko bé no vi‘gban do ma bo yi

Nyikoton dé na yi a

Ohwenuxé ton kél6

Un kpé dé wit ma do dé gbagwe han me

X6 é me wit han domJ

Bo Atinxihwemas & Hanwu x6 domo é wd ne

To dé no de we ji ms

Gelel s ma ny ze W wd yi kdlavi

B6 yi da Zinvoton Agangdnzokpo
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

3L

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

4]1.

42.
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B6 ji vi sunnit agho mohiin do xo ton ms

Bo sun Ahokponu’

B’ & do susuwe

Ey& Kpon jujoton b6 do é we nd noten ton e e
Hwenuxo ne wd ns

Ahdponu’j e nyiko bé nyi Cadako

AVoxoto md noXo avo bo yi xind déji g&

Enyz' me&dé xo hun é ni xo cadako

Koundo

Ko we mi dé do

Jakpata aman onii md no dé séswé do bo no se
Gbo gbowéle

Gbowelé j & adan dé hwe de nii o agbeb no xo
Enyz' a sé hwe de nii do

Cagako Koundo bé sé Gbo Gbowélé we hun
No nye kpoun bogo kanlinsii nyi ls ne

Xwe wehe we toton kponlon ¢ acs kpikps & xo
E kin nyi niigol o nii 6

1875 we to ton o dé mebi'me

Do éwendnoten ton e me

Bo fof6 ton Ahanhdanzo Gel sl sé

Ayidamad Ahanhénzo Gelel

E we nyi vi daxé Gelel s ma ze tn sin

Ghsto tomsnes mi*

NU ganji we nyi o

Géléeki oéwendnoten ton me

! Gb ety tomena emi * Vous les hommes, habitants de la cité”
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46.

47.

49,

50.

51

52.

53.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

E kiin ka don nide déme 6

Hanwu wa dé han gbé Ahanhanzé s edé do ki
D6 kin é nyo é wiiti

Kiin nyiny o Mohin s o 4o din gbsme a

Gelele ma ze wa yi Alada

B’ & jiinj on ten ton me

B6 j& nyiko bé nyi Gbehanzin

Gbs hen azin  ayi jel £ 1889 ppspeps

E md lin vo de c6 nii Fanlansé yovo hwan wd g&
Yovo wa b6 nd yi Danxome

Gslelg vi 0 Gbehanzingo pépé xaxa !

Mo nit ¢é md nd j& hwe ce nu

Gudo cé il jen nd nyi

B6 fin yovo hwdn nit xwé ene tain

Tan déts a na kpi bé dé han kpo

“Agenda” We han nyi

Hwenuxd yi me wé no finlin

Omevono ¢é md no nyi agoldja

Ali joali de nii jen ¢é nd no nii to ton

Axasii Gb shanzin Ayijel € wd x o Danxoms e kin b6lé xwe de 6
Nyikoton kd hinhiin do gbeme di xwe kande Wes bolo dohin m o
Yové Fanlansé ls ye wa dekunnu ni 1

Do mewi gbeji t6 6 nimyweto

Adan kénlin mohimko bé no vi‘gban do ma bo yi
Nyikoton dé né yi a

Ohwenuxé ton kolo

Un kpé qé wit ma do dé gbagwe han me
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73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.
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Adan nit dé we e mowa cébé no | & adan kanlin nyz'kd

Omevono dé ma nyi gelegbenii sunnit agoldja

Odon jen na gbi

Adan nit dé we e o wa cébé no | & adan kanlin nyz'kd

Omevono dé ma nyi gelegbenii sunnit agoldja

Odon jen na gbi

Adan nu e Gbshanzin Koundo wa é de ma dié a

Omevono dé ma nyi gelegbenii sunnii agoldja

Odon jen na gbi

Ox6 é wii han domo [é

Ma tinme nit mi no xo

1892 W Fanlansé yovo ls yé wa mo qo

Koundoo gbe we gbs taun b6 bd nd jégbe a”

Yé yi to yéde bé hen ahwanlydnnii lishi lishi gban

Lobo wa xwéton do “wharf” Cotonou ld

Gbete mi

Ahwangdn daxé é zon ahwano nii é “six cent” we e xd yé do
“Six cents officiers” w zon ahwano ni

NUston we yol o ¢o dé fongbe me me

« Colonels » kpédé « commandants, capitaines, lieutenants ydne
Ahwanfunb « soldats » kpaaslo « quatre mille » w e xd yé do
Dégbd we mi lo bo kpn x6 we jayi”

« Bateau » yéton dé agba bo l& hen ahwanfungold bé hen ahwanlyannii
Boyé ghe afoli so b6 yi gbon to i

Yovo i le

Yé gbs afo li S0 b6 yi ghon toji

Ak6l6 we yé so b6 gbon azili wogho ji bé wa yi x6ton agado Zi ji
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190 £/ 6 e fin ahwan o gbon é yé dié

191 Dogba we yé fiin ¢é dé nukon nukon

192y ovodé tiin bé nyi « commandant » Faurax fi éns We yé hii { ¢é
193- v fiin do Kpdkisa é

1% Ahwanfungdlo buho yéton dé ci to 4o fine

105 Kotokpd kpé Wankon hwan kpé mé da ayihiin

198 Un ¢o nit mi o Kotokpd kpé Wankon hwan kpé ma da ayihin
197- Kanna we yé sl o do

108 G el &l & vi Koundo desu do ahwan o nu la

199« Amazone » celton sowe a

Y0 Nyonii do gbeto hii 6 fen wu we me

W Aguyéton dd b6 hix me hu titkp en

Y2 Omevo no zin alo dé akon nit bé no désii a
Y3 Omevono dé md nyi gelegbenii sinnii agoldja

Y- Odon jen na gbi
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10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

10.

20.

21.
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Chanson n°11

La chanson sert aussi bien a distraire qu'a instrue. Mais elle permet aussi de graver
certains faits dans la mémoire collective. Les évéments qui sont chantés ont la vie dure et
c’est que nous apprend Alekpéhanhou dans cette chson extraite de son 23é album sorti
en décembre 2006 a I'occasion de la célébration dantenaire de la mort du roi Béhanzin a
Abomey.

L’histoire ne peut se faire sans la chanson

Quelle une histoire peut-on vouloir graver en faisebstraction de la chanson ?
Quelle histoire peut-on raconter sans tenir congiie pouvoir de mémoire de la
chanson ?

La chanson est a I'image d’'un agenda

Quand on y grave les événements, on ne les outhe. p

Un vil individu ne peut se dire un homme valeureux

Il faut avoir été un défenseur de sa patrie pouitaree titre

Le Roi Béhanzin a accédé au trone du Danxome egst’'pas resté pour longtemps
Et pourtant, son nom a transcendé les frontieres@s’il avait eu 40 ans de régne
Les francais lui ont tiré un coup de chapeau

En reconnaissance de l'intrépidité africaine

Un tel fils qui en vaut une trentaine et d’unéetéravoure,

Son nom ne saurait tomber dans I'oubli

Permettez-moi de ne raconter que quelques-unssoexpoits

Dans ma chanson dgpagoud

Voici ce qui me motive

Moi Hanhou Atinhouhouémasseé, dans cette chanson

Nous naissons tous d’'un pére et d’'une mere

Et c’est ainsi que le roi Glélé se rendit & Cdlavi

Ety prit pour épouse Zinvoton Aganganzokpo

Il sortit de cette union un garcon brave

Que le roi prénomma Ahokponbu

! Abomey-calavi est situé & 15km au nord de Cotonou
2 Nom de la reine-mére du roi Béhanzin.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
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Ahokponou grandissait

Et vu ses qualités, le pére le désigna pour luiéder

Ne voyez-vous pas que cette histoire mérite digcentée ?
Ahokponou prit des noms forts

D’abord, Tchadako car aucun acheteur de tissunéelame un surplus
« L’on achéte toujours les tissus sans prime » dit

Ensuite, Kondo

Je suis Kondo, dit-il

Car la vipere est inamovible lorsqu’elle prend d@thent appui sur le sol
Et puis Gboweélé

Car il est un requin en courroux dont la puissgrextt faire déborder I'océan
Si tu apprends des noms

Tels que Tchadako, Kondo et Gboweélé

Sache bien gu’ils évoquent ce fils valeureux

Que le pere initia et prépara pendant 14 ans ardgoe du pouvoir

Au vu et au su de tout le monde

Ce fut en 1875 que le pere rendit public

Le choix porté sur ce fils pour lui succéder

Son frére ainé Ahanhanzo Glélé en était témoin

Ayidama Ahanhanzo Glele

Etait en effet le fils ainé de sa majesté le Ra@l&l

Je vous le rappelle, 6 peuple !

4. C’est lui devait normalement succéder a Gléle

46.

47.

49,

A sa mort

Et pourtant, il ne fit pas d’objection a la décrsie son pere

A travers cette chanson, moi Hanhou je lui rendsibrant hommage qu’il recevra dans

l'au-dela
Pour son grand esprit de famille et de cohésion,

Esprit qui de nos jours se remarque de moins ensnoi

! Nom d’enfance de Béhanzin.
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50.

51.

52.

53.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.
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A la mort de Gléle

Le fils héritier lui succéda

Et prit comme nom fort Gbéhanzin Ayidjlé

Ce fut exactement en 1889

Peu de temps apreés, se déclencha la guerre

C’était la guerre pour la colonisation du Danxome
Béhanzin, digne fils de Gléle jura de ne jamaibddiqrise
Et de ne jamais céder le Danxomeé aux envahisseurs
De son vivant

Il s’opposa donc aux Blancs pendant quatre années

Quelle histoire peut-on raconter sans tenir conghte pouvoir de mémoire de la

chanson ?

La chanson est a I'image d’'un agenda

Quand on y grave les événements, on ne les outilg. p

Un vil individu ne peut se dire un homme valeureux

Il faut avoir été un défenseur de sa patrie pouitaree titre

Le Roi Béhanzin a accédé au trone du Danxome egst’'pas resté pour longtemps
Et pourtant, son nom a transcendé les frontieress’il avait eu 40 ans de régne
Les francais lui ont tiré un coup de chapeau

En reconnaissance de l'intrépidité africaine

Un tel fils qui en vaut une trentaine et d’unedddravoure,

Son nom ne saurait tomber dans I'oubli

Permettez-moi de ne raconter que quelques-unssoexpoits

Dans ma chanson dgpagoué

On doit commettre des actes de bravoure pour méeenoms forts

Un vil individu ne peut se dire un homme brave

Il faut plutot étre un homme tres courageux poutile

On doit commettre des actes de bravoure pour méeenoms forts

Un vil individu ne peut se dire un homme brave

Il faut plutt étre un homme tres courageux poutile

Voici quelques-uns des actes de bravoure de Bah#&mrido
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8- Un vil individu ne peut se dire un homme brave

8. | faut plutdt &tre un homme trés courageux poutile

8. Ce qui motive cette chanson

8. Que je le dise pendant que le rythme continue !

" Ce fut en 1892 que les Francais se rendirent coqyadondo

8. Etait décidé a ne pas accepter la pénétration

% |Is se réorganisérent autrement et revirent avearsenal de guerre assez impressionnant

87 par le wharf de Cotonou

8. Voyez-vous ?

8. A la téte de ce bataillon, on avait compté six sefficiers de guerre

%. |Is étaient six cents officiers a la téte du Hhdai:

% Voyez-vous ce que cela représente en fon ?

% C’était le nombre des colonels, commandants, dapiaet autres lieutenants

% Les simples soldats étaient dénombrés a quatre mill

% Quatre mille | Ne voyez-vous pas que c’est impressnt ?

% Leur navire était trés grand et contenait et leslmattants et les munitions de guerre

% Au lieu de débarquer par voie terrestre, ils vibgar voie fluviale

9. Ces Blancs,

% Au lieu de venir par voie terrestre, débarquérentvoie fluviale !

% Avec leur navire, ils prirent par 'Ouémé et atteignt le haut du fleuve Zou
19%-v/oici les différents champs de bataille

191 Dogba fut le premier théatre des hostilités

192 Et 13, le Commandant frangais du nom de Faurasutt

1% pendant le combat de Kpokissa

104 es Blancs perdirent encore un combattant de fagugf r

15 A Kotokpa et & Wankon, les combats furent rudesaes merci

1%. 3e vous dis bien qu’a Kotokpa et & Wankon, les @surent rudes et sans merci
197- Et atteignirent Kana

1% Ou Kondo, le brave fils de Glélé dirigeait en pars®les opérations

1% Des amazones, n’en parlons plus
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19 Ces femmes déchirérent les ennemis de leurs ongles

- Et de leurs dents aussi tranchantes et virulentesigs balles

12-Un vil individu peut-il oser bomber le torse enrsigi’affirmation de soi ?
13- Un vil individu ne peut se dire un homme brave

Y4 faut plutét &tre un homme trés courageux poudite

Extrait du 23e album sorti en décembre 2006 a Bsien de la célébration du

Centenaire de la mort du Roi Béhanzin
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Han wéwegd

Nuwiwd ja vi ji gbé 2 nidékan we no ji. Ghe ka fon b6 do axi ve we. Nix ci md 9, gan dé b6
wani dé ji énd nyi linlin me e ba nd yi nukon | é bi ton. Pé me e mado ten sc We a é, gudo
yi we é dé. E we zon b’'Algkpéhanwii o me bi ni tenkpon bé jonlon dé alakéni. Han élo do
agb@an ton gbang é é déron do 2011 sin xwe» me é ji.

Jonlon d’alakéni
Ojonlon d’alakénii
A se a, hwi pnlon d’alakéni

Ma ro doko i ayi wd hon nii a ka b’akpd

r

B6 je me nudo ji 6
Ghbe xodo nyi ten dokpoo me sin a veds
Weke me é mi jo wa é vitesse de ji we gbe 2 dé
B’e kadond xwédo
L& un dé din e ké kpé nii mi gbon né é
Yéne e kpn sdé we unde do nukon é we un nd nya

19 Lobo cegili

Y P6 me e wii un ze é Hanwu md s9 wanlan yé
12 Amd nyi re kd k6 ze yé wii ne
13- C6 un ma ka kanfyon ganji

14. , \
Me e wut un ze

15. un gtE'
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

Me le tdd s wd ze Wi yé

Niibadonuji we nyi gbe We fi x6 dédo sé a
Ma 1o ten dokpé me 6

Gbe nyo hlilili t9 hwénii ma qé ma nys vi hwéni
Vi md je ahan hud 16 qé kan ro do é

Ni ma zon fonlin qi mede cdiin 6

NU vodo We me le 4é b6 dé 1o o

Te We @ na nyi b6 hii daa towé

Do we me le de

Fe ma hii tega me e dé fe ba fe di é kpan gbelé
AKWE te We a 6, b6 kd nyi dokunm kdaka

Bo me to de nyi afosunsiinni I

To nd b6 i gt kpé nii wé nii a jo wd ma

A dond dégan bé b6lo towe desii gond ganji

Ma dif>nlin dé kon 6

Do gbe 2 axi e & We dé é mi kpon

Ma nolon kpdlabwe me gbede bo keke 6

Se a xwedo me e bo dido

Nii jele d6 nit wii dé I we hano hen

Onlié kwe xo wd yi xwe wo dié é

Ghetemi
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37 Xwe élomed

38 Xwalakve yi axi wé s3 nd mo xo gbon nv d
39 Nudokan dé md je ji gbede kpn wé md nyi niddkan
0 Mi xwe do x6 wii
- X6x6 hwénii 9 CEPE m o azy
42 Brevet tn k6 zin kukwimdkwi

43 Baccalauréab akowé aditi I we no dé

44 Enonme din 2 doctorat ' no chémer

S Maitrise kin s3 kpé 6

46 Licence ¢

Vi ¢é g mi yi alakénii vé6
%8 Ce ko kpé mi 59 jexd gbe din bn &
49 Kdnfyon bo ba tenme dé nukon
%% Niidé me htin 1o jonlon dé alosyen tenme
5L Ce ko kpe mi S:),jsrxd gbe din bn &
52 Kanfyon b6 ba tenime dé nukon

23 A do nidé me htin hwenlen dé super Ie me

>4 Ce ko kpé mi s9 jexd gbe din bn &
> Kdnfyon bé ba tenme dé nukon

5 T6fi t6fi ayisonmo 2

> Million é e nd Xa re é3
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*8- 6 dokpo do mede % me wé na nyi akwend
59 A4 4 r 4 s
Ayi é hon éhonme o
%9 4 ma xa million bé xd do dollar me 7

oL Akweno do nu ke we 9 a kan na k we d

%2 Hwi éte kd ne
** Lald nye ma ke gbangan b6 nd o ce ko kpé mi ne
%4 Oniidé me hiin hvenlen dé mex6 [e tentin
%5 Ce ko kpé mi 59 jexd gbe din bn &
% Kénfyon b6 ba tenme dé nukon
%7 A do niidé me hiin hwenlen dé super Ie me
%8 Ce ko kpé mi 59 jexd gbe din bn &

%9 Kéanfyon bé ba tenme dé nukon

O T6fi t6fi ayisonmo 2

"L Million é e na xa re é3 0 dokpé do mede % me wé nd nyi akweno
72 ., I3 , ’ r s
Ayt é hon ehone 2
"> A 'ma xa million b6 xé do euro ng o

- Akweno do nu ke we 9 a ka na k we a

S Hwi éte kd ne

% Lald nye ma k& gbangan b6 na o ce ko kpé mi ne
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Chanson N° 12

La fortune est le fruit d’un travail acharné. La vie quant a elle continue de cder de plus

en plus cher. Ainsi dit, la persévérance dans I'edft doit étre la préoccupation de tous ceux

gu’ils veulent avoir un nom sous le soleil. Car, ¢ei qui n‘avance pas recule. C’est ce
gu’Alekpéhanhou nous apprend quand il demande a tduun chacun de viser le sommet.
Cette chanson est extraite de son trentieme albunoi en 2011.

Vise le sommet

L vVise le sommet

2 Entendu?Je te dis bien de viser le sommet

% Ne reste au bas de I'échelle, pour ne pas resté @égnain,

Et verser dans la médisance sur les autres

Crois-tu que le monde est statique?

La vie ici-bas évolue selon un rythme

Que I'on doit suivre

Imagines-tu que le niveau que jai atteint me centdéja?

Ce sont ceux qui me devancent que je vise

19 En restant sur mes gardes

1 Car, ceux que moi Hanwu j'ai déja dépassés, neténdssent plus

12 voila que je les ai déja dépassés
13- Mais si je ne fonce pas correctement

14 Ceux-la que jai déclassés,

1> Je n'accepterai pas, dis-je

18- Ceux —la pourront encore me rattraper

7= Cest le principe de chercher a avoir plus quelcerga, qui régit la vie d’ici-bas

18 Ne reste donc pas statique

% Une vie tranquille connue par un parent n'est pagours celle que vit sa

progeéniture
20 13 H ) ~dh
Que le proverbe “la boisson d’'un enfant ne sawadir plus de valeur que celle

de son pere”
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L Ne conduit personne & baigner dans la paresse

22 Le sens que les gens veulent y donner est tow autr

3 Que vas-tu devenir et dépasser ton pére?

24 C’est ce que veulent dire les gens

25 Car le gombo ne saurait jamais grandir au poirdépmasser celui qui I'a semé

- De quelle fortune disposes-tu

27- Au point de réduire ton pére géniteur & une semngif

28 Méme, quand ton pére te laisse un héritage,

29 Tache d’apporter ta propre contribution

30 Garde-toi de paresser

3L Car, voyez bien la chéreté galopante de la vie!

32 Ne te vautre jamais dans un prétendu bonheur

33 Entendu? Emboite le pas aux autres pour avancer

34 Cette chanson comporte des éléments d'illustration

% Ce qu'on a pu acheter, il y a dix ans

3. O &res humains!

37 Cette année,

3. Le miane montant pourra-t-il I'acheter ainsi?

39 Une fortune qui n'laugmente pas n’en est pas une

40- Détrompez-vous!

1 Auparavant, le CEPBermettait de trouver un emploi

42 Avec un brevét n’en parlons plus

43 Et le baccalauréat était réversé a I'élite

- A présent, mme le détenteur d’un doctorat"che

% Une maitrise ne vaut plus rien

46 Encore moins une licence

" Mes enfants, montez donc jusqu’au sommet

! Certificat d’Etudes Primaire Elémentaire
211 s’agit bien ici du dipldme du Brevet d’Etudes du Premier Cycle (BEPC)
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48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

Le dicton “Ce que j'ai me suffit déja” ne convigaitis au monde d’aujourd’hui
Fonce pour te faire une place devant

En toute chose,vise le cercle des battants

Le dicton “Ce que j'ai me suffit déja” ne convigaltis au monde d’aujourd’hui

Fonce pour te faire une place devant

En toute chose,"lextoi d’entrer dans le cercle des meilleurs

Le dicton “Ce que j'ai me suffit déja” ne convigaitis au monde d’aujourd’hui
Fonce pour te faire une place devant

Il 'y a pas encore trés longtemps

Les millions de somme d’argent que I'on évalue,

Lorsgqu’une personne en comptait un dans sa chaihBtait déja riche

Mais de nos jours,

Lorsque tu ne comptes pas le million en dollar

Oseras-tu parler aume titre que les hommes riches?

Toi, qui?
Au grand jamais, je ne m’enorgueillirai d’avoir s5u

En toute chose, betoi d’entrer dans le cercle des grands

Le dicton “Ce que j'ai me suffit déja” ne convigrltis au monde d’aujourd’hui

Fonce pour te faire une place devant

En toute chose, Ietoi pour entrer dans le cercle des meilleurs

Le dicton “Ce que j'ai me suffit déja” ne convigaltis au monde d’aujourd’hui
Fonce pour te faire une place devant

Il N’y a pas tres longtemps

Les millions de somme d’argent que I'on évalue

Lorsqu’une personne en comptait un dans sa charhbtait déja riche

Mais de nos jours,

Lorsque tu ne comptes pas le million en euro

Oseras-tu parler au'me titre que les hommes riches?

Toi, qui?

Au grand jamais, je ne m’enorgueillirai d’avoir ssu

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016

Page 420



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

TABLE DES MATIERES

DEDICACE ...ttt ittt ettt semems et se st s et se st e se e b e s e se st e e nanae s e b et ebe s ese s enennens i
REMERCIEMENTS . ...cettiiii ettt ee ettt e e et e e e e e et e e e e eennnnee e e e e nnnnee eeas il
RESUME . ...ttt rememms ettt s s et ekt nene s e eberen e e e e e eeeas Vi
A B S T R A T it e e e e e e e e viii
KLEUNMEXOQ..........c.cocoueeeeeeeeeeeeesieeeieeeeseeasassee st es sttt eseassasessas s s ix
SOMM AIRE . ..ot e et e e e et e e et et e e e nn—— e et e e o X
LISTE DES ABREVIATIONS, SIGLES ETACRONYMES.....cccoiiiiiiiiiiie e Xili
LISTE DES TABLEAUX ...ttt ettt e e et e e e e e e s ne e e e s snsnneeaeeeeans Xiv
O INTRODUCTION. ...ttt e e ettt seee e e e sttt ee e e e e e anb b e e e e e s snnseseeeeessannnaeeessnnnsneeeaeanas 1
L. APIrODIEMALIGUE. .. ...t et e e e e e e e e e e e 2
(2 o 1Y o1 ] 1 =TSSP 3
00 T o] = o 1) 4
0.3.1-0ODbjectif gloDal........ccie i e 4
(OIS I @ o] [=Tox 1) £ o 1T 0 U [ SRR 4
0.4. RESUIALS @ttenNUUS.......eiet it e e e e e e e e aeans 5
(O O To [ =TS 1 1= o T o [U =TT 6.
0.6. Plan de la th@Se. .. ... .eie i e e e e B
CHAPITRE 1: APERCU GENERAL SUR LE CONTEXTE DE L'ET UDE................... 9
1.1 Rappels des études linguistiques sur le fonghé............cccvviiiiiiiiiiie e, 10
1.1.1 LA PRONOIOGIE. ..t e s e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeaneees 10
1.1.1.1 Les phonémes CONSONANTIQUES.......ceummmmmnieieeeeeieereeeeeeeeeiinnnas e e e eeeeaasaaaeaaeeaaaes 10
1.1.1.2 Les phonemes VOCAIIQUES...........uueeeeieeieeeiiiiiiiiiiess s s e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeeenennnnnnes 12
O O O B =S (o 1= 0 1= ST PPPPP 14
I R = W o [ = 01 =V = P 15
1.1.3. Quelques préoccupations d’ordre phonologIQUE. ........ccoevveeeeeiiiiiieieeeeiiiieeeeeeeees 16
2 O Vo [ £ 0] )77 o U= 19
I N 11 3 1] 1 0= 1T o P Q
CHAPITRE 2: REVUE DE LITTERATURE ...ttt ettt 23
A N = g o = Vo [T =Y Ao Lo = = TS PPRPRR 24
WA - == 11 o] oo = TR 25
A R I o | TP 26
2.2.1.1 Le SigNe lINQUISTIQUE. .......ceeiiiieaeee ettt e e e e e e e e eeeeeeenan s 26

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 421



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

F N A I | o o] TSSO 27
P N B I o T PP PP 28
A R IS Y 0 0 0T = 28
2. 3 PENSEE SYMDOIIGUE ...evvviiiiiii e s s s e e e e e e e e e e e e e e e e et eeenneeeeeeeeaannnn e e eeeas 29
2.4 Pensée symbolique Non lINQUISTIQUE..... e eeeeeieieiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeesesseessssnennnneeeees 30
2.5 EthNOINQUISTIQUE. .....eeiiiiiiiiiee s sttt s e e e eeee e e s e e e e e e e e e e eeeeeeeesnnnnees 31
2.6 EtNNOSEMANTIQUE. ........iiiiieeeiiieieeeeeee ettt s s e e e e e e e e e e e e e e e e eeeese s ennnnesssssnnn e e e e eeeaeeaaeees 34
CHAPITRE 3 LES CHANSONS, GEUVRES LITTERAIRES ET LA

NAISSANCE DU ZINLLL ...t e e e e e e e e e naa e s eaa e e ennns 36
3.1 Essai de classification des ChanSoNS......ccccccaciiiiiiiiiiiiiiiiee 37
3.1.1 Les chansonSs CURUEIIES..........ou oot 38
3.1.1.1 LesS ChanSONS A VOUUN ..........uuuuuuumuieiiiiiiiieiiiaaaeeeeeeee e e s s s sssiinnenee e e e e e e e e e e e e s s annns 38
3.1.1.2 LeS ChanSONS BBl.........ouuuiiiiiiiie ettt e e e e e e e e e e nna 38
3.1.1.3 Les chansons fUNEDIES ........ccoiiiiiiiiiiiiiiee ettt a e e e e 39
3.1.2 LeS ChanSONS PrOfANES........cuuuiiieiiiee e e e eeee ettt s s e e e e e e e e aaeaaeaaeaaaaeeeeeannnnnes 39
3.1.2.1 Les chansons de COUr FOYAIE.......cccociieiiiiiiiiieeeiis s e s e e e e e e e e e e e eee e e e e e e e eeeannaenes 39
3.1.2.2 Les chansSons POPUIAITES ........oecei et creee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeannees 40
3.1.2.3 Les chansons d’AULEUIS CONMNUS.... o« sreaaaeaeaaaeeeeeeeeensnnssnnn s seeesesaaasseeeeeeaaans 40
N N WY 77 1 g S 41
3.2 Les foNCtioNS deS ChaNSONS ........ooiiceeeeeee et e e bbb e e 41
G T N o (od 1 o o N 11T | o {1 =P PP 42
3.2.2 FONCHON JQUAALIVE. ... ..o ee e e e e e e e e e e e e e eeeeeennnees 43
3.2.3 FONCtion MNEMOLECNNIQUE.........cceiieeeeeeeeee s 43
G N e o g Tod 1 o] e [T F= T £ o [ 1 R 44
3.2.5 FONCLION CAtNAITIQUE .......ceeeeeiiitieemmmme et eeeree e s s s e e e e e e e e e e e e eeeenannnes 45
3.3 Les origines du zinli, rythme de support demnslons d’Alekpéhanhou........................ 6...4
CHAPITRE 4: LES CHANSONS D’ALEKPEHANHOU, OEUVRES LI TTERAIRES
DANS L'UNIVERS SYMBOLIQUE DES FON......coiiiiiiiiaieiiiiiiieee e 5.6
4.1 Genéralités sur les chansons d’AlekpéhannOU.............ccooooeeeeiiiiiiiiieceeeeees 66
4.2. Les types de chansons chez AleKPENANNOU. ... . .evvveviiviiiiiii e 69
4.2.1 Des chansons introductives propitiatoireadhan ou chanson de bravoure........... 69
4.2.2 Les chansons relatives @ 1@ MOI.... oo 76
4.2.3 LeS ChanSONS NAITALIVES. .........oi it e e e e ee e e e e e e e eeeeeeee s 80

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 422



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

4.2.4 Les chansons de réflexion sur la nature mema..........ccccccevvviiiiiiiiiiiii e 81
4.2.5 Les chansons d’éloge et/ou de remerCiemMentS..........ccoeevveeeeeiciiciiiniiiiiiieeeeae e e e 82
4.2.6 Les chansons d’insulte ou de dispute A@ilo "...........ooovvveviiiiiiiiiiiie e eeeeeeeeeeeeeeee, 82
4.3 La StrUCLUIe deS CRANSONS........uuiiiiiiiiiiieeiiiiiitie e e e e e e e e e e e e e e e e aannes 84
4.4 Répertoire des 36 premiers albums d’Alekpéhamdideurs titres référencés................... 86
CHAPITRE 5 : PENSEE SYMBOLIQUE : DE DIEU ET DES GENITEURS................. 105
5.1 De la conception de Dieu Chez 1€S FON......omeeeeeeeeiiiiiiiiiiiiaeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeen 106
5.1.1De Dieu et de Ses appellations........cccceeeerrrriimiiiiiiiiie e 106
5.1.2D€ 1@ NATUIE THB?. . euueeiiiieieee e ettt s e e e e e e e e e e e e e e e et s bae b e e e e s e s 113
5.1.3 De I'eXiStENCE A€ DIBUL.......uuuuuiiiiiii e eeeeee et 117
5.1.4 De larelation entre DieU el SAtAN............uuuuuiiriiiiiiiiiiiiieiieeeee e ssseneneeeee e 119
R oY B W e =T 1= 0 (= I 1= 126
5.1.6 Dieu, MATE AU AESTIN.....ccoiiiiiiieiiee e e e e e e e e e eennes 130
5.1.7 Dieu parfois iNjuste POUr 1€ FON.......coriiriiiiiic s 136
oI I o 1= - PP PPPPRPRR 144
5.2.1 REPIESENTALIONS. .. .uuuiiiiiiiiiiiiiiieeeasaesirerabe et erreaaaaaaeaeeaeesssssssnsereeeeeeaaaaaaaasaessannns 145
5.2.2 Alekpéhanhou et a NOtION A PEIE.....oummmmmrerrrrnnniiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeteer e 146
5.2.3 La notion de pere dans les SagesSes PO[BUAIE. .........uvuueiirriieeeeeeeeeeeee s eeeeees 154
5.2.4 La notion de pére dans les anthroponNyYMES........ccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e e e 155
5.3 La mere vue par les Fon et par AleKpéhanNOU.....cee.ooooeeeeiiiiiiiiiieeea, 158
5.3.1 REPIESENTALIONS. .. . i i e iiiie ettt s e e e e e e e e e e e e e e e eeeeee s e nnnnessesnnnn s e e eeeaaaaes 158
5.3.2 Faits culturels de valorisation de la femme..............cccooiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 159
5.3.3 Chez AIEKPENANNOU .......ccceeiiiie e e e e 159
5.3.4 Le rite de génitrice et de ProteCLIiCE ..........cummmmeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeiir e eeeeeee s 159
CHAPITRE 6: LA TRILOGIE DU BONHEUR CHEZ LES FON.... .o, 163
6.2 L’argent : symbole de la satisfaction immatérielflenatérielle..................ccoovvvviririi 164
6.2 L'enfant ou le symbole de la perpétuation de.SQ............cooevvvvivieiiiiiiiiii e, 169
6.2.1 L'enfant qui dOit Grandir.............cceeeeeeeeeeii et 173
6.2.2 L’enfant qui doit Croire aUX gENITEUIS. ceeeeeeiii e ettt eeee e 176
6.2.3 L'enfant qui doit ressembler aux geNItEULS............oovvveiviiiiiiiiiiiiee e eeeee e e e 176
6.2.4 : L'enfant qui doit enterrer 1S geNItEUIS..........coeeeiiiiiieeeeee e 179
6.3 La longévité ou le symbole de l'attachemerat @ié...................cooorrrmiiiiiiii 183

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 423



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

CHAPITRE 7: CONCEPTION DE LA FRATERNITE, DE L'AMITI EET

DE LA MORT .t ttttte ettt ettt e e e ettt e e e e s e sttt e e e e e e nsbe et e eennnseeeeeeesnnnbaneeeeeaanns 197
7.1 LA TrAtBINITE. ...eeeiiieeieiiii e e e e e e e e e e e e 198
|\ A (=T (=N U 1 (= o PRSP 198
7.1.2 Tovi: frere CONSANGUIN........cvieeieiiee it eeeeeeeeeeeteeee e e e e st eeee e e te st e seeaesaeeeseaneas 199
7.1.3AKotoNo OU frere du MIBIE ClAN..........c.eiveeeeeeeeeeeeeeee et meeeme e et 200
72 - 12 111 TP OTPPRRP 204
7.2 ALSNIU XOMEON 1ttt easese e s sttt ettt s e manane s 206
[VIY & 2172 12 Tl 2o o . o OO 206
7.2.3 XN SALL ..o n sttt e e 207
7.2 4ANANNUGDE JEON. ......vieiivieeee et e e et e st e e et e eeeeees e st eteseeseseeessseannens 207
7.2 5XINEIN KANJOZOME. ...ttt ettt ettt ettt eeeans 208
4 3 - N 4o SO TP RPP PP 210
7.3.1 Représentations de 12 MOI.........coummmeeeeeeeerieiieiiiiiersse e e e e e e aaeeeeeeeeeeaaeeeeeeennnnn 211
7.3.2 Symbolisme de faits culturels relatifs @l@rt..............ccccoeeeviiiiiiiiiiiiieeeeeeei, 213
7.3.2.1 La vue d’'un rat fouiSseur en PleiN JOUI...........uuuiuiueiiiiiie e 215
7.3.2.2 Les Chansons fUNEDIES..........ooi it 216
7.3.2.3 La chute des fleurs seches de Palmi@l . .ceveveveiiiiiiiiii e 216
7.3.2.4 La VOIEE dE MELEONITE.....ceiiiiiiit ettt 216
7.3.2.5 La palpitation des paUPIEreS SUPEIEULES . .uuurrrrrrrrrrrerrrrrrrerreeeeeesaeasassssneeeeeeees 216
CHAPITRE 8 : ETUDE DE LA PENSEE SYMBOLIQUE A TRAVERS DES
ELEMENTS CULTURELS......etiitititeteieieneestinmeseseses et sesssesens e s s snenenessssessses 218
8.1.La symbolique du NOMBIe 30.........cooii e 219
8.1.1 Représentations du Nombre 30 ChezZ €S FON.ar.viiiiiiiiiiiiiieeeeee e 220
8.1.2 lllustrations chez AIEKPENANNOU.......coeeeeieiieiiiiiiee e 220
8.1.3 L'usage du nombre 30 dans le langage cautant.............cccceeeeeeevvieeeeeiiivieennennnnnnns 222
8.1.3.1 LS VEIDAUX....cei ittt eeeeeme ettt e e 222
8.1.3.2 L'usage du nombre 30 comme un détermimameral............cccceeeveeeeeeeeriiiiinesnnn 223
8.1.4 La symbolique de 30: une SpECIfiCité fON.2.......ccvvvviiiiiiiiiiieee e, 224
8.1.5 lllustration avec une chanSoN A€ GUEZO0......u.uuviiiiiiiieeeeeeeiieeeececieeeeee e e e e 226
8.2 La symbolique de |a COUIEUI NOITE........ o eeeeeeeeeeeiiiiiiiiiiaeeeaeeeeeeeesseeeeeeeseeeseeeennnnnnn 229
8.2.1. APEICU SUI I€S COUIBUIS ...t ceeeeee ettt e e e e e e e e e e e e e et ae e e ene e e eeeennnnn s 229

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 424



Pensée symbolique dans les chansons d’Aléekpéhanhou : approches ethnolinguistiques

8.2.2 La valeur symbolique du noir en franGaiS..........cooeeeeiiiiiiiiiiiiiiii e 230
8.2.3 La valeur symbolique du NOir @ongbe.............cooeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 230
8.2.4 lllustration du symbolisme du noir chez 1S FOM...cccvvvvvereiiiiiiiiiieee e 231
8.3 Pensée symbolique a travers les tabous lINQUES..................oovvviiiiiieieeee oo e 236
8.3.1. Les tabous INQUISTIQUES. ... ... e 236
8.3.2. Le conceptde tabou..........cooviiiiiii i e eee,. 236
8.3.3 Chez AIEKPENANNOUL.......ciii i err e e e e e e e e e e e e e e e eeaaenes 237
CHAPITRE 9 SYMBOLISME DANS LE DOMAINE DE LA FLORE ET

DE LA FAUNE . ..ttt et e et e e e et e e mt e e e e e e e e aa e eaaaes 241

S = 1[0 OSSR PUPPUPUPPRR 242

S IR N - 10 ] [T PP PPPPPRRPR 250
CHAPITRE 10 -QUELQUES APHORISMES D'ALEKPEHANHOU.... ....cccceveveerneee, 282
10.1-Aphorismes relatifs a [a NAtUre diVINE. e ooeieeeeciiiiiiiiieeieeee e 283
10.2 Quelques aphorismes relatifs & 'eNfant coeeee.veeeeeeiiiie e 285
10.3 Aphorismes d’Alékpéhanhou par rapport a l&mo............cccoovvvvveviiiiiiiiieee e eeeee, 287
10.4 Aphorismes a travers les quatre élémentsu/'le feu , I'air et la terre.....................290
10.5 Aphorismes relatifs a la Nature NUM@AIN .. .vvviiiiiiiiiiiieicceeeeeee e 292
10.6 AULIES GPNOTISIMES. ... ittt e e e e e e e e ettt eeeeeeeeeeeeeessennnn s 295
CONCLUSION GENERALE ......uotiiiiiiiieisistsieme sttt aensnens e 301
BIBLIOGRAPHIE......ccoiiiiiiiiii ettt e e et e e e e e e e e e e e s nsbneeeeeeeannnees 305
ANINEXES. ..o et e et e e e et e e e et e e et —a—— e e e a e e a e aaan 316

Réalisé et soutenu par Bienvenu AZEHOUNGB@poratoire de Dynamique des Langues et CulturesSHAR016
Page 425



	ECOLE DOCTORALE PLURIDISCIPLINAIRE
	Pages préliminaires
	Corps de la thèse définitive



