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« Le dechet de quelgu’un est le tresor de
'autre »*

1 . . P . .
Benjamin Gaulon :“recyclage et détournement’ in www.maisonpop.fr
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Introduction

Le paysage artistique béninois a connu ces demienenées une évolution
spectaculaire. Il y a quelgques années I'art conteaip au Bénin était encore embryonnaire.
Depuis 1989 et avec I'événement historique des giciems de la terre », sa présence sur le
marché international ne reléve plus d’aucun ddub#néficie d’'une visibilité rendue possible
grace a certains artistes contemporains béninoisdanensions internationales et, dont le
succes encourageant d’autres a venir dans le denmsitistique, I'effectif des artistes
contemporains béninois ne cesse d’augmenter. Aersadifferents médiums d’expression
artistiqgue comme la sculpture, la peinture, l'ilataon, la photographie, la vidéo et la

performance, ces artistes offrent aux publics leegét le talent artistique béninois.

A l'instar de leurs homologues africains Ousmane/, 36l Anatsui, Momar Seck et
bien d’autres, les artistes contemporains bénintisent divers matériaux pour exprimer
leur imagination. Dans le courant de I'histoire ldepeinture et de la sculpture, les artistes
plasticiens ont toujours développé et proposé develtes manieres de voir, d’'agir, et de
réagir au monde et donc de concevoir I'ceuvre d'Adssi, la récupération dans l'art
contemporain fait-elle partie de I'un de ces élémmele créativité qui ont mis les artistes dans
la situation de réagir a leur environnement et &daiété de consommation. Dans cette
logique, redonner vie a un objet ou a un matédiestiné a la destruction et a la disparition
est devenu une approche pour plusieurs créateniadi® Cette capacité a transformer le
déchet en ceuvre d’art illustre parfaitement la pibgoentre la sensibilité de l'artiste et son

milieu de vie d’ou il tire I'essentiel de son nvéaé de travail. A cet égard, la perméabilité de
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l'artiste a son milieu de vie autorise le renowraknt des visions, des pensées et des

sensibilités que permet ce nouvel agencement desim.

En Afrique noire, nombreux sont les artistes fijuit de la récupération, chacun
apportant sa touche personnelle. Parmi les pl#bed, on peut citer entre autres au Bénin,
Romuald Hazoume avec ses masques-bidons réalisgartia des bidons issus de la
contrebande d’essence frelatée au Bénin; Astotisteaplasticien et musicien guitariste qui
crée de petites sculptures pour ses installatigresté des déchets récupérés dans les rues de
Cotonou. Dans la méme logique de récupératiomjaB@n Déguénon s’intéresse aux boites
de conserve, aux bouts de ferraille qui trainemisdas rues et ruelles. Il les assemble dans
une symbiose incroyable pour créer ses ceuvres. dhartSénégal, on ne présente plus
Ousmane Sow et ses immenses sculptures en papibén#u Ghana, il y a El Anatsui dont
les déchets constituent également I'essentiel ddérraux de ses ceuvres. De méme au Togo,
les plasticiens Camille Azankpo et Dodji Efoui sdes figures incontournables dans I'art de

la récupération.

Pour la plupart dépourvus de moyens financiess @rocurer les matériaux de peinture
qui coutent relativement chers, les déchets de otomstion deviennent alors pour des
artistes africains, un moyen facile de s’exprinféendant que certains d’entre eux pensent
avoir trouvé un refuge pécuniaire et ont du maléercvéritablement une ceuvre d’art a partir
des déchets, d’autres par contre arrivent ceperadafftanchir le matériau de sa pauvreté, et
réussissent a lui donner une certaine noblessey IEarviennent surtout, parce qu'ils
réussissent mieux que les autres certainemenuli@mser le lien entre le matériau, le theme et
une certaine esthétique de I'ceuvre. Comme en té@mtagprésence de leurs ceuvres dans des
museées et centres d’exposition d’art contemporatridentaux. La créativité dépend de la

touche de l'artiste et, cette catégorie d’artistesI extraire la poésie contenue dans le déchet.
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Sous l'ingéniosité de l'artiste, les simples matéxi de récupération s'anoblissent alors dans
un concert de formes et d'expressions esthétiquiesegpeut laisser indifférent. A I'heure de
la globalisation, le déchet est problématisé an dei différentes cultures. Son utilisation
dans des ceuvres est un phénomeéne mondial, commariantré les créations des artistes
des avant-gardes historiques qui sont les preraiersir introduit des matiéres et des objets
anodins dans leurs productions artistiques, c'afiteaqu’ils ont récupéré des matériaux sans

valeur artistique en les insérant dans leurs ceuvres

Nous avons choisi d’étudier les ceuvres de troistast contemporains béninois pour
des raisons précises: nous désirons en effet emdpr comment le lieu affecte la relation de

I'artiste au déchet et l'influence de cette relatsur la démarche de I'artiste.

La présente étude s’étale des années 1990 a ZBIR.prend en compte les années
succédant aux indépendances des pays africainérémad, et de la République du Bénin en
particulier. Ces indépendances projetaient de basrnations, de créer et de développer des
systemes eéducatifs, socio-sanitaires et artistiqidles préservent par ailleurs l'intégrité
territoriale de ce nouveau pays. Mais, l'art fungent longtemps marginalisé dans les
programmes de développement des gouvernementsstropieux des problemes socio-
economiques. L’année 1990, notre premiere bornenchwgique, correspond au lendemain
de I'évenement historique de « les magiciens deri@ » et coincide avec la démocratie au
Bénin. Cette vision politique du gouvernement d’algera appuyeée par le festival Ouidah 92
qui a réveélé les talents des artistes béninoiawdrisé I'émergence de I'art contemporain sur
la scéne internationale. Nous avons choisi l'anrH2, comme deuxiéme borne
chronologique pour faire référence a la biennalgaRe Bénin 2012 qui témoigne de la
maturité de l'art contemporain béninois. Pour rendompte de nos recherches, notre
développement s’articulera autour de deux pastiesturées chacune en deux chapitres. La
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premiéere partie aborde le cadre conceptuel et e méthodologique; la deuxieme partie

présente a titre illustratif les résultats auxqurelss sommes parvenus.

Premiere pairtie:

Cadre conceptuel et approche méthodologique



CHAPITRE | : CADRE THEORIQUE ET PRESENTATION DU MIL |EU D’ETUDE

Il présente la problématique, les hypothéses deerehe, les objectifs et le cadre de

I'étude.

l.1. Aspects théoriques de I'étude

1.1.1. Problématique

La protection de I'environnement est devenue uretspjéoccupant pour toute la
population mondiale. Face a ce phénomene, la réatipe et le recyclage sont devenus une
attitude a adopter pour le salut de la planéte sidatte logique, le déchet n’est plus considéré
comme un objet en fin de vie destiné a I'éliminatiais plutdét comme une ressource, voire
une matiere premiére permettant la création deyodiestinés a une consommation plus
éclairée. Parallelement, alors que des artistesdemtaux utilisaient le déchet comme
matériau depuis le XXsiécle, les poubelles sont devenues en Afriguesticuliérement au
Bénin en ce XX siécle, un fournisseur de matériaux pour destestiséninois. Il devient
alors curieux d’'interroger la problématique du ddctlans I'art contemporain africain en
général et béninois en particulier. Cette créatidie I'artiste liee aux déchets suscite quelques

interrogations.

Comment le lieu affecte la relation de l'artiste dgchet et quelle est l'influence de

cette relation sur la démarche de l'artiste ?

De nos jours, bon nombre d'artistes béninois s'adoh a la pratique de la

récupération. lls travaillent davantage avec lehdécMais est- ce le fait de s'intéresser au
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déchet qui est salutaire dans la démarche destaniu le passage du déchet a I'ceuvre d’art?
Des gens se disent artiste de la récupération glogsdans le méme temps ils ignorent la
définition de ce concept. Ce contexte qui prévauBénin interroge les réelles motivations de
lartiste. Pourquoi sS’exprimer a travers ce geste décupération? Pourquoi ce
comportement ? Quelles sont les raisons de cetpération particuliere a utiliser les déchets
pour s’exprimer “En quoi peut-on dire que la récupération est d& PaComment font-ils pour
apporter du sens a un objet banal et parfois geatiel Quels genres de messages sont diffusés par

les artistes utilisant ce principe ?

Telles sont les préoccupations qui ont motivé leixhiu présent sujet fondé sur les

hypothéses suivantes :

1.1.2. Hypotheses de recherche

Des artistes béninois ont fait le choix du déclmehme support de création pour certaines

raisons:

a- Des raisons économiques : En fait le déchet estai@re accessible et donc
facile a se procurer que les matériaux de peinture.

b- Des raisons idéologiques : Il y a parmi les aidiéninois, certains qui, de
facon délibérée, en termes de message esthétmuene I'ont fait les surréalistes, utilisent la
récupération pour s’affirmer et affirmer que l'ediljue pouvait trés bien emprunter les
chemins du déchet. Il y a dans cette attitude déeldgie contestataire de la société ambiante
qui préside a des actes artistiques affirmés etestation de I'ordre. Cette catégorie d’artistes
apporte une sorte de désordre esthétigue dansd.afette esthétique nait d’'un désordre qui

est celui de la décharge et de tout ce qu’on tralawes les poubelles.
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c- Des raisons écologiques : a partir du moment oumdtériau est réutilisé,
I'artiste participe au circuit du recyclage.

d- Des raisons philosophiques : la pratique de lap@&@iion permet a des artistes
de résoudre des conflits intérieurs forts impodartelui du rapport avec la mort. Et il semble
gu’ en positivant le résidu, le déchet, le délmrs, tentant de lui donner une sorte d’existence,
de chance, de renaissance, une sorte de résunreitiste participe a une affirmation du
primat de la vie sur la mort, une affirmation devitalité, de la possibilité de renaitre. Au
fond, c’est I'idée que rien n’est jamais totalempatdu, massacré, défait. Il y a toujours la
possibilité de jouer a contrarier le destin, morapament puisque nous sommes destinés a
finir sous forme de rebut.

e- Le mimétisme ou le snobisme : des gens sont vefaségupération sans une
réelle motivation artistiqgue. Mais, tout simplermparce qu’il faut imiter certains artistes qui
la font déja pour étre aussi a la mode.

Les hypothéses formulées ont amené a nous fixeslgestifs.

1.1.3. Objectifs de I'étude

1.1.3.1 : objectif général

L'objectif principal de cette étude est de compreratravers la démarche des trois
créateurs béninois, Romuald Hazoume, Aston et BenjeDéguénon, les motivations a

utiliser le déchet pour créer des ceuvres d'art.

1.1.3.2 : objectifs spécifiques

Plus spécifiqguement, il s'agit de :
a- comprendre comment ces trois artistes béninoisv@nus a la récupération.

b- connaitre les matériaux et techniques de crédearhacun de ces artistes
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c- vérifier si les oceuvres créées a partir des matéride récupération ont valeur

artistique.

[.1.4. Choix et intérét du sujet

L'insalubrité est une caractéristique des villesBdunin, notamment celles de Cotonou
et de Porto-Novo malgré les nombreuses solutionsa&gées et mises en application pour y
remeédier. Face a la persistance du phénomeénegtiagigne une autre facon de résoudre le
probleme environnemental qui se pose par la réatipéret le recyclage des déchets en
ceuvre d’art. Dans cette logique des artistes béniparticipent déja de I'écologie en
récupérant des déchets. lls vont encore plus loieutilisant comme matériaux de créations

de leurs ceuvres d’art. Cette démarche de I'agistein mérite gu’il faut souligner.

L’intérét de cette étude vise a montrer que cestrpas le déchet pour le déchet qui
préoccupe l'artiste récupérateur béninois, maidéehet comme manifestation des formes.

Chaque artiste a ses spécificités. Il choisit dsmgobjets en fonction de ses intéréts.

Avant d’aborder les réflexions sur les artistesime@s, objets de la présente étude,
nous définirons d’abord les concepts clés du sigatecherche afin de faciliter une meilleure

compréhension du travail.

1.1.5. Clarification conceptuelle

Notre theme comporte trois groupes de mots quiit falarifier pour faciliter la

compréhension. Il s’agit de : art contemporainup&cation et déchet.

* Art contemporain
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Le dictionnaire Larousse définit I'art commia maniére de faire quelque chose selon les
regles. L'art est donc une création d'objets ou de mises@me spécifiques destinées a
produire chez I'nomme un état particulier de sélitgip plus ou moins lié au plaisir
esthétique. L'expression « art contemporain » désitg facon générale et globale I'ensemble
des ceuvres créées depuis 1945 a nos jours, etet® aqulen soient le style et la pratique
esthétique. En Afrique, I'art contemporain part defependances africaines a nos jours. Les
artistes objets de la présente étude appartie@nenatchamp de définition. lls entretiennent
une relation étroite avec leurs sociétés. llsadiii les déchets de consommation de la société
a laquelle ils appartiennent pour créer des cewVagsdestinées en premier lieu a cette méme

Société.

* Récupération

La récupération vient du latinecuperationemqui est I'action de récupérer. Le verbe
« récupérer » derive également du latatuperareet signifie une recréation savante et
tardive. Le dictionnaird&Robertdéfinit la récupération comme I'action de récepajuelque
chose, quelqu'unPour mieux comprendre la notion de récupérations pouvons aussi nous
référer a la définition de Cyrille Harpet qui apjgo une précision des notions associees au
traitement des déchets. Il montre la difféerencedémentale entre la récupération, la

valorisation, le recyclage et le réemploi :

La récupération est la restitution d'un déchet dams état meilleur (nettoyage) ou
susceptible de servir aprés quelques modificat@structure. Le réemploi est I'utilisation d’'une
matiere ou d'un produit de rebut dans un état quidsintique, sans réelle modification de
structure ou sans faconnage et aux mémes fins @lles c’origine. La valorisation consiste en
une extraction de matiére ou d’énergie, économigrenmentable a partir de déchets. Enfin le

recyclage est une séparation d’'un déchet spécifijure masse d’ordures qui subit une ou des




transformations en vue de lintégrer a un nouveauwle de production, de fabrication, de

confection d’autres produits ressemblant ou noelaia’origine’.

Dans le cadre de notre étude, les artistes reauipeedéchets de consommation pour

creer leurs ceuvres, il est alors également impodaicomprendre le concept « déchet ».

+ Déchet

Le dictionnaire Le Robettonne une définition étymologiquement du déchet :

Le Déchet nom masculin, d'abord dechié (1270-1280), estiéwerbal de déchoir
formé sur les formes fortes de l'indicatif présdpdr substitution de suffixe, il a pris la forme
déchiet (1328-1342) réduite a déchet. D'abord &dtesns la locution « aller en dechigle mot
a pris au XIV™siécle son sens actuel de quantité perdue dampke d'un produit (1328-1342).
Le dérivé récent « déchetterie » nom féminin esbstid'usage administratif ». « Déchdir
verbe est issu par évolution phonétique (1080) akilatin - « decadere - tomber-, altération du
classique « decidere - tomber-, au figuré étre en décadence, essuyetchec. En francais, le
verbe a perdu de bonne heure le sens propre deeiomibsi que le sens figuré diminuer en
intensité, faiblir (1080). Il a seulement consetgésens moral, tomber dans un état inférieur a

celui ou on était.

L’ouvrage de J. C. Beaune traite les problématigquéss enjeux autour des notions de
« déchet », « rebut » et « rien ». Dans sa corioib@d I'ouvrage, Alain Navarro résume ces

différentes approches :

« Déchet », « rebut », « rien » sont des notionslémentales qui s'offrent comrobjet
dans des champs spécifiques du savoir technologigoghropologique ephilosophique. La
notion de déchet est associée aux activités deuptimmh et deconsommation a travers les
différentes filieres et stratégies de traitementietgestionLa notion de « rebut » renvoie a des
approches anthropologiques et aux rapports que remieetenons avec les matiéres déchues ou

inutiles. La notion de « rien » revét la dimensiphilosophique, épistémologique, voire

2 Cyrille Harpet, Du déchet : philosophie des immondices. Corps, ville, industrie, Paris, L’'Harmattan, 1998, p. 373.
* Tiré de "LE ROBERT": Dictionnaire historique de la langue francgaise sous la direction de Alain Rey, cité
dans Gestion des déchets hospitaliers, ML André, S Hubert, Projet DESS "TBH", UTC, 1997, pp 51,
Ll‘JRL : http://www.utc.fr/~farges/DESS_TBH/96-97/Projets/DS/DS.htm.
ibid
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métaphysique qui S'appuie, par exemple, sur l'idéecorruption et sur la problématique de
dissolution de la matiére physique ou biologigiie BEAUNE, 1999 : 63).

Le déchet est, pour ainsi dire, ce qui est délaieséebut, ce qui est jeté et enfin le
rien, l'inutile voire linsignifiant. Francois Dagmet dans son ouvradgees détritus, des

déchets, de I'abjectyne philosophie écologiquonne une terminologie du déchet : il existe

« le groupe dessubstances (le privilege ontologique) les morceaapres cassure, les fragments (de

fragmentum ce mot venant du verbe lafiangg je brise), les décomposés (jusqufaurrissement), ainsi que

de nombreux évincés (les fermentés, les déchesoips grasles maculés, les désarticulés, ete(1997 : 21)

Le déchet est toujours représenté comme quelgqusectie dévalorisank Crest le
minime, lirrégulier, le fragmentaire, le brisé explique Frangois Dagognet (1997 : 28). D'autres
termes prennent leur origine dans la racine du déohet par exemple : la déchéance, la
décrépitude. Le déchet exprime le dégolt, la puantémpureté, c’est 'immondice et le
non-propre.

Cependant le déchet fait partie de notre envirommnet est digne d’étre étudié, car
ce qui releve de la vie mérite la considérati®elon Francois Dagognet chaque objet

abandonné témoigrde la vie, d’'une activité Aussi le moindre ustensile (fat-il démantibulé) omm

le tissu le plus usé portent-ils toujours sur ene sorte de « tatouages », di au temps et au mantendans

ses conditions, I'abandonné ou le « désormais samploi » nous semble un incomparable témoignage »

(Dagognet, 1997 : 13).

Les déchets, les restes, les résidus représeidbjdt Id’un travail pour certains, des

indices pour d’autres. Ces derniers sont utiles fgscience.

Nulle science expérimentale n’échappe a la nécesgaise en compte du « fragment »
ou du « démoli » (le repoussant méme) : en téts situons la minéralogie, qui ne néglige pas les
roches sédimentaires, celles-ci agglomérant desislél pierres ou de galets que le gel ou le vent
ont délités, (les polypes, les carapaces, les dlagess etc.). Proche d'elle, la paléontologie
n'étudie que les restes (notamment les cadavrdeues ossements qui résistent a une rapide
destructiony> (Dagognet, 1997: 88).

s




Francois Dagognet donne au déchet une valeur dgeede reste d’'une civilisation
passée, d’indices des activités. Celui-ci valodes « restes ». D’ailleurs, il ajoute que le
déchet peut étre ce qui est le plus luxueux. Léstes ont compris gu'il était avantageux,
plaisant et fascinant de s'attacher au délaisad’abandonné. Au XXM siécle, de nombreux
artistes vont utiliser des rebuts pour créer lerts/res. Jean Pierre Mourey nous parle de
guelques artistes qui ont eu a utiliser le déchasdeurs ceuvres :

Joan Miro utilisait des plumes, des coquillagesicaBso fouillait les dépotoirs a la
recherche d’objets qui pouvaient s'intégrer a umalgture. Jean Dubuffet autre collecteur de
fragments du monde environnant. La liste est lordpeeartistes qui ont utilisé des bribes du réel,

des objets ou morceaux d'objets plus ou moinsdaigle cété par la société humaildOUREY,
in BEAUNE, 1999 : 21).

Le déchet est un objet réutilisable et qui plus e8$ en valeur. Le déchet devient
invisible pour laisser place a un nouvel objet, image que veut montrer I'artiste. Jean Pierre
Mourey cite le peintre Dubuffet qui utilisait dest@riaux simples comme la poussiére et des
feuilles : « Nul besoin d’aller au loin chercher des raretésjttest ladevant votre nez ou par terre a vos
pieds» (ibid. : 34). Le rebut gagne une nouvelle digniée nouvelle vie. Il est utile a la
création d'une ceuvre. Notamment, le déchet est liig @rivilégié pour lartiste, car |l

constitue une matiére premiere gratuite.

Le déchet selon le lieu, le temps et les individtend une tout autre signification et

peut étre percu comme une richesse, un bien fobladd accessible, une ressource.

Le déchet est un objet multiple, varié tant darssferctions, ses compositions que par
les sentiments qu'il procure. Il alterne entre @fét sublimité, dégodt et adoration, minime et

grandeur. Le déchet est alors étudié sous toutelgures.

Le « déchet » est finalement un terme génériquéui-Ceprend une connotation

péjorative ou méliorative suivant les contextelegtreprésentations. Cette capacité du déchet
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a passer d'un monde a son opposé rend compte obigjaité de sa définition et de
'ambivalence de sa représentation. Pour la présémntle, le déchet sera considéré comme un
objet qui a perdu sa fonctionnalité aprés son eingbm usage, pour devenir un matériau utile

a la création d’'une ceuvre d’art.

Cependant, la société béninoise continue d’'assdéeielechet a une image surtout
négative, c’'est-a-dire a la saleté, a la pollutian, danger, au néant, a la mort, a la
putréfaction. Il suscite la répulsion d’ou 'actide I'expulser du quotidien en le dissimulant

(décharges éloignées des villes) ou en le détrufsanération le plus souvent).

Par contre, les artistes du XXiécle ont pu donner une place importante au déshe
le magnifiant et en le sublimant pour en extrarg@bésie ou l'ironie. Ce qui nous ramene a
I'idée directrice de ce mémoire c’est-a-dire queticontemporain du XXisiécle continue a
voir le déchet non comme un objet rejeté, délaiggiédoit étre retiré du regard de la société
ou méme détruit. Mais plutét comme un élément digi®&re montré et qui favorise une
réflexion sur I'objet selon ce que Dagognet désigoeme méta-objet. C’est ce que nous
mettrons en valeur en analysant la double opératenrécupération et de recyclage en jeu

dans les ceuvres des trois artistes béninois algatetre étude.

Pour parvenir aux résultats, la démarche méthodpleggui a conduit nos recherches

mérite un éclaircissement.




CHAPITRE Il : REVUE DE LITTERATURE ET DEMARCHE

METHODOLOGIQUE

La méthodologie combine recherche de documenksvistiques, écrits et oraux. Les
données recueillies ont permis de faire I'état cmsnaissances sur le sujet. Une importance
particuliere est accordée a l'approche pluridiscgte de la question par I'utilisation des

données de la sociologie, de I'anthropologie éadgographie.

I- Revue de la littérature

Plusieurs auteurs de différentes disciplines edliderses nationalités, ont étudié I'art
contemporain africain mais trés peu ont abordéuestion de la récupération dans l'art
contemporain africain. Chez ceux-ci, le cadre ga@plgique tres large et la généralité de leur
problématique ne leur ont pas permis d'étudiepkcsicité du Bénin. C’est dire qu’a ce jour,
aucune étude scientifique, a notre connaissaneegmcore été consacrée a I'histoire de la
récupération dans I'art contemporain béninois gvaar étude de cas les artistes ci-dessus
cités. La problématique de notre sujet et les Hysrs sur lesquelles elle repose n'ont donc
pas encore fait I'objet d’étude par les travaupaddfectués. Ills nous ont cependant fourni
d’utiles informations comme en témoignent les exlespi-apres :

- L'université des artd'ceuvre d’art et la critiqueEd Paris, 252P.

Cette étude est intéressante a plus d'un titre.[itésente les articles de 17 critiques d’art.
Parmi ceux-ci, I'article de Dominique Berthet mose des méthodes d’analyse d’'une ceuvre d’art.
Son intérét pour nous est qu’il permet de compeeiedmment analyser une ceuvre d’art et de

lappliquer dans le contexte de recherche quieasbire.
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- GENDREAU (A.):ingénieuse AfriqgueArtisans de la récupération et du recyclage
Québec, Ed. Fides, 1994, 95 p.

Dans cette étude faite par le Musée de la civdisatur la récupération et le recyclage en
Afrique francophone, nous pouvons comprendre freince entre un artisan de la récupération et
un artiste de la récupération, la relation qu’oat ggablir entre la récupération, développement et
créativité. L'article de Rachida de Souza intitulécupération et créativitéxplique comment les
artistes africains utilisent des matériaux de réatpn pour créer des ceuvres d’art. Cet article
nous a permis de comprendre que le phénoménerdeupération en Afrique s'inscrit dans le
cadre plus vaste d’'une initiative culturelle spoétaqui allie tradition et modernité. L'on y trouve
également un glossaire en fin d’ouvrage qui ddesglication de certains concepts. Cet ouvrage
donne bien d'autres informations sur l'utilité @erécupération aux plans économique, social et
environnemental en particulier.

- BUSCA (J.) :perspectives sur l'art contemporain africaiRaris, Ed. I'Harmattan,

2000, 145p.

Cette étude de Joelle Busca présente une quindaiges artistes a haute visibilité ;
Kwesi Owusu- Ankomah (Ghana) ; Esther Mahlanguif@ie du Sud) ; Théodore et Calixte
Dakpogan (Bénin) ; Willie Bester (Afrique du Sudjgma Muteba Lutumbue ( République
démocratique du Congo) ; Frédéric Bruly Bouabré t¢Cd' Ivoire) ; Chéri Samba
(République démocratique du Congo) ; Pascale Mwtlliayou (Cameroun) ; Georges
Adéagbo (Bénin) ; Ouattara (Coéte d' Ivoire ) ; Abldge Konaté (Mali ) ; Romuald Hazoumé
(Bénin) ; Sokari Douglas Cmap (Nigeria) ; Bili Badka (Cameroun) ; et William Kentridge

(Afrique du Sud ).
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Cet ouvrage a le mérite de nous renseigner spraégues des artistes béninois Théodore et
Calixte Dakpogan, Georges Adéagbo et Romuald Hazapécialistes de la récupération. Nous
pouvons y comprendre également que l'art desesiBakpogan est a la croisée de deux cultures :
traditionnelle en tant que forgerons de professiooccidentale en qualité d'artiste. Leurs ceuvres
renseignent sur les croyances, les coutumes gtielesles populations, leur importance dans la vie
de l'individu et I'organisation de la société. Defermations importantes sur les masques-bidons de
Romuald Hazoume sont disponibles dans ce document.

- BUSCA (J.) :L'art contemporain africain: du colonialisme au pa®lonialisme,

Paris, Harmattan, 2000, 237p.

Ce livre a permis de comprendre que I'émergendardeafricain contemporain sur la
scéne de l'art mondial dans le dernier quart dif ¥i¥cle est une manifestation claire et
directe de la mondialisation. Les Artistes afmsadnt accédé a une plus grande visibilité et
une plus grande acceptation dans des lieux cudturatliitionnels. Un examen rapide des
grandes expositions commencant par Magiciens deri@ en 1989 révéle la prolifération des
biennales et autres événements tres meédiatisggégentaient des artistes africains. La mise
en valeur de I'art en France a engendré la réaagion des lieux de musée pour l'art africain
au cours de cette période. Des collectionneursésgasent désormais de plus en plus a l'art
contemporain africain a I'image de Saatchi et Pigd2n comprend alors que, l'art africain a
parcouru un long chemin depuis son «primitivismestadpremiére décennie du XXiécle.

- MAGNIN (A.), SOULILLOU (J.) : Art contemporain de I'Afriqueéd. Harry N.

Abrams, New York, 1996, 192p.

Dans ce rapport, les conservateurs itinérants tie gelerie d'artistes africains, André

Magnin et Jacques Soulillou ont sillonné le contin@ la recherche de ces personnes

créatives qui " semblaient démontrer la fidélitére force ou une capacité a donner corps a
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une idée ". lIs ont exprimé leur godt pour lesigldes artistes non scolarisés, autodidactes,
et visionnaires, avec des influences occidentales.

Dans leur introduction, les deux auteurs- congenra élaborent leurs points de vue
sur la pratique de l'art contemporain en Afriquéssharienne, qui renforcent leur dédain
pour les artistes en arts visuels scolarisés.dielbppent une nouvelle taxonomie triadique
qui nécessite des éclaircissements. En effetoittept les objectifs et I'esprit de I'exposition
1989 « Magiciens de la Terre » a un autre nivaaun@st pas précis€, mais est évident. Et
c’est peut-étre ce qui justifie la majorité desvees d'art des artistes sélectionnés dans la
collection de Jean Pigozzi. Pour chacun des saxartistes présentés, il y a un mini - essai,
illustrations de un a plusieurs ouvrages, et utrgibides artistes.

- BOUCHER (M.) :Bois sacré BénirRaris éd. New Goff, 2014,145p.

Ce catalogue sur I'exposition Bois Sacré de largiénde Dakar 2014 présente les ceuvres
des 25 artistes contemporains plasticiens béniaisont participé a cette exposition. Nous
pouvons distinguer facilement dans ce documentel@gres des artistes béninois qui utilisent des
matériaux de récupération comme en témoignenphets de leurs ceuvres. Nous pouvons voir
par exemple I'ceuvre de Aston, de Théodore Dakpdgamamin Déguénon et bien d’autres. Ce
catalogue témoigne de la présence de la récupérddias I'art plastique contemporain béninois.
Les différents articles des historiens de l'artihé@s Didier Houénoudé et Joseph Adandé ont
montré 'émergence de I'art contemporain au Béhgoe ancrage dans le Vodun.

- SECK (M.): Appropriation d’'objets et de matériaux de récupératdans l'art

sénégalais contemporaifihése de doctorat, Université de Strasbourg?, ZI8p.

Voila une thése qui montre comment les artiste®egadais utilisent les objets de
récupération dans leurs ceuvres. Cet ouvrage asttanppour notre étude. Aprés avoir présenté la
pratique de la récupération dans l'art contempos&négalais, il a montré I'expansion de ce

phénoméne en Afrique subsaharienne en citant enpéxales artistes béninois comme Georges
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Adéagbo, Romuald Hazoume, Aston et les freres Cakdfja terminé son étude en mettant un
accent particulier sur la technique de récupératjonest la sienne dans l'art contemporain
sénégalais. Méme si cette thése n'a pas mis untarada technique de ces artistes béninoisaelle
néanmoins le mérite de les avoir pris en compte.

- BIANCA (T.): ltinéraire au Bénin, histoire, art, cultureMilan, Ed. Stéfanoni,

1997,271p.

Cet ouvrage présente [l'histoire culturelle etstigie en Républigue du Bénin. Dans le
domaine artistique, il nous informe sur le dévetppnt du pays jusqu’en 1997 et nous donne une
idée de certains artistes les plus reconnus darmspays dont Romuald Hazoume.

- GUEZ (N.) I'art africain contemporainParis, Association Dialogues entre les cultures,

1992,204p.

Ce document fournit des informations généraled'adrcontemporain africain.

- GAUDIBERT (P.) l'art africain contemporain Paris, Ed. Cercles dArts,

1991,173p (ill.)

Pierre Gaudibert a le mérite de nous informer s&meérgence de l'art africain
contemporain depuis ses débuts timides vers leSeant990. Sa concentration géographique
est I'Afriqgue subsaharienne cependant aucune anatyprofondeur de certains mouvements
d'art, écoles ou tendances. De méme, il n’a paiédba récupération dans I'art contemporain
africain mais il a été utile pour avoir aidé a coemgre davantage I'art contemporain africain.

- AMSELLE (J. L.) :L'art de la friche: essai sur l'art africain contg@wrain, Paris,

Flammarion, 2005,213p.

Ici, nous avons retenu qu’a un moment ou |'art @mporain en Occident est devenu
fatigué et trop autoréférentiel, I'art africaini & offert une alternative. La quéte incessante
pour un art pur et original a débouché sur l'antemporain africain. C’est dire que l'art

africain contemporain a rajeuni l'art occidentaarthropologue francais Jean-Loup Amselle
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analyse cette dynamique globale entre l'art africaintemporain et I'Occident et donc la

manifestation francaise de ce phénomeéne qu'il Epp€rancafrique "

-  KASFIR (S. L.)L'art africain contemporainLondon, Thames and Hudson, 1999.

224p.

Kasfir a choisi une approche thématique pour ramortiistoire de l'art en Afrique
depuis les années 1950 aux années 1990. Elle dé&xritansformation majeure qui s’est
produite dans la pratique artistique africaine a $aite des incursions coloniales Cette
perspective postcoloniale reconnait que la pratdgid'art moderne en Afrique repose sur
différentes pratiques traditionnelles, les circanses socio- politiques et les interventions.
Les principaux themes abordés sont: culture papukt art nouveau urbain, des ateliers
d’art, du mécénat et de la culture des courtitast comme marchandise, lidentité des
artistes, écoles d'art et l'identité culturelleioradle, les artistes en exil et sur le circuit
international. L'Afrique du Nord est totalement lelecde la discussion, mais la plupart de
certains mouvements artistiques moins connus, cdenus et, écoles d'art et des ateliers, et
les artistes de I'Afriqgue subsaharienne sontdidsfs le récit de Kasfir.

- VANSINA (J.) : " Arts et société depuis 1935", E82-632. inHistoire générale

de I'Afrique, Volume 8

Les nouveaux arts visuels en Afrique aujourd'hurégmrtissent en quatre catégories
sociales, selon Jan Vansina : traditionnelle,istigue, populaire et académique. Bien que
pas rigides, ces catégories sont restées remaeguebt stables depuis 1935, la période sous
revue. Vansina élabore ces quatre catégories sbiada du patronage des milieux rural et
urbain. De vastes exemples d'artistes et les fodaesde toute I'Afrique, y compris I'Afrique

du Nord, sont amenés a éclairer les tendancesseanf®vations, comme il les voit. Les
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changements dans l'art africain dans ces décergflégent les changements dans la société
africaine.

Parmi les artistes académiques, Jan Vansina desteris groupes: (1) les artistes qui
vont en Europe pour étudier ; (2) ceux qui viennsmois la tutelle (ou non - tutelle) de
mentors européens dans le cadre d'ateliers ; ee(8) qui étudient dans les académies d'art
de I'Afrique.

La ligne de fond semble étre que chacun des quattveants d'art traditionnel,
touristique, populaire et académique existant errigdé aujourd’hui, s’influencent
mutuellement. Les arts visuels et les arts dedaessont définis depuis 1935 par les éruptions
du nationalisme a travers le continent. Les nouveais ne dérivent pas de traditions
européennes, mais leur émergence a coincidé avpic lde l'influence européenne. Plus

frappant, c’est la continuité avec le passe.
[I- Procédure de collecte des données

La méthodologie adoptée dans ce travail est basédéras approches : la recherche
documentaire sur la récupération dans l'art conteanp, sur les artistes qui font I'objet de notre

étude et sur 'analyse et l'interprétation de leets/res sélectionnées.
Il.1. Les sources utilisées

Plusieurs sources ont été utilisées: les documdigchives, les ouvrages, les
documents oraux auxquels vient s’ajouter I'obséovatlirecte que nous avons faite sur le

terrain.

La recherche documentaire nous a permis de daifgoint sommaire sur 'état de la
recherche sur le sujet a travers la lecturecelt@ins ouvrages généraux et spécialisés, des

travaux universitaires comme les articles, les méacet theses ainsi que les journaux, les
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rapports et autres documents trouvés sur intediaeis les bibliotheques publiques et privées
et les fonds d’archives. Ainsi, sur le net, nousravutilisé les moteurs de recherche comme
google-scholar et A.V.G. A ces moteurs de redes’ajoutent des sites spécialisés dans la
consultation en ligne d’archives, d’articles etulicages comme dumas, theses, dart-europe,
persée.fr, revues.org, erudit.org, etc. Ce soméméral des sites d'institutions (bibliothéques,
archives nationales, centres de recherche, ete.)plateformes ou de revues. A I'étape
actuelle de nos recherches, ces sites, que notisuwams de consulter en raison de la richesse
des informations gu’ils renferment et de l'accedisgbgratuite de leurs documents, nous ont
fourni I'essentiel de notre documentation écritamplétée par les mémoires et theses trouvés
dans la salle de documentation de la Faculté ddreks, Arts et Sciences Humaines
(FLASH), au Département d’Histoire et d’Archéologjeau Laboratoire de Recherche
Rétrospective Afrigue du professeur Sylvain Arkgmiet dans les autres départements de
ladite faculté comme le Département de Géograpghengnagement du Territoire et celui de
Sociologie. A ces centres s’ajoutent la bibliotr@diniversitaire de I'UAC, la bibliothéque
Nationale, celles de I'Ecole Normale Supérieuredet’EPA a Porto-Novo. De méme a
Cotonou, la bibliothéque de I'Institut francais,cetle de MAVA nous ont été d’'une grande

utilite.

Enfin, les entretiens nous ont également fourniion@rtante documentation orale. |l
faut distinguer une premiere catégorie qui compreeuk effectués avec des historiens d’art,
critiques d’art et galeristes et des responsal@edrstitutions culturelles et au cours desquels
il a été surtout question de comprendre I'histaieela récupération dans l'art contemporain
béninois et leur point de vue sur l'utilisationsd#echets dans les ceuvres d’art par certains
artistes béninois. A cet effet, les enseignantsigiidite de I'art au Bénin, Joseph Adandé,
Romuald Tchibozo et Didier Houenoudé nous ont édear point de vue sur le phénomene

de la récupération dans le monde, en Afrique dénin. Ces informations nous ont permis
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de comprendre davantage notre theme. En outregrdestiens biographiques furent menés
chez des artistes béninois pour recueillir destgéde vie, des histoires individuelles qui
relatent comment ils sont arrivés a la récupéradieméchets, leurs techniques de travail. Ils
cherchaient a appréhender la philosophie et llatge qui sous-tendent la pratique de la
récupération de déchet chez ces artistes. Les danda collecte étaient fen gbéet le
francais. Ces données enregistrées ont été treassesrir papier. Cette collecte s’est surtout

effectuée a Cotonou, Pahou et a Porto-Novo.

Par ailleurs, il est important de souligner la cimition de l'artiste francais Goulven
von Gauvain que nous avons rencontré a l'Institain€ais de Cotonou dans le cadre d’un
atelier de travail des artistes béninois Benjamiggi®Enon, Marius Dansou et le jeune
Schadrac Aisso. Goulven von Gauvain nous a doanépsint de vue sur la récupération

dans l'art contemporain au Bénin.

II.2. Démarche méthodologique de collecte d’'informton

Elle comprend la définition des groupes cibledesinatériel utilisé.

11.2.1. Groupes cibles
Les groupes consultés dans le cadre de I'étudedsoritois (03) ordres. |l s’agit de 3
historiens d’art, 1 structure de collecte et dagfarmation des déchets : le centre Valdéra a

I'Université d’Abomey-Calavi et 10 artistes spéistds de la récupération au Bénin.

[1.2.2. Matériels utilisés

En vue de bien mener la recherche, certains artti®té utilisés. Il s'agit de :

- un questionnaire;
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- un appareil photographique numérique qui a perraipréndre des vues des ceuvres
des artistes pour illustrer la présente étude ;

- un enregistreur pour enregistrer les informatiorsles fournies par les personnes
ressources interviewées ;

- un carnet de notes pour consigner les informatangur et a mesure gu’elles nous
sont données. Apreés la collecte des données, é&ajvante a été celle de I'analyse

des informations recueillies.

lll- Traitement et analyse des données

[ll.1. Traitement des informations recueillies

Pour comprendre les origines et 'émergence dédapération dans I'art contemporain
béninois, la motivation de certains artistes dsatildes déchets de consommation comme matériau
de leurs ceuvres, la démarche suivie est donc iptiplihaire. Elle vise a proposer une réflexion
d’histoire de l'art en s’appuyant aussi sus destruments privilegiés dans d’autres digogdi
comme la sociologie et l'anthropologie tel que $etvation de type ethnographique ou la
réalisation d'entretiens biographiques. Il s'agits& d’éviter un enfermement dans un cadre
théorique, d’accepter d’'emprunter des méthodedest outils propres a différents courants et
disciplines pouvant offrir un éclairage patigmusur le développement des pratiques de la

récupération dans I'art contemporain dans le teshgdans I'espace que couvre notre sujet.

Nous avons également essayé de recourir a une d@nw@mparative. Le premier niveau
de comparaison consiste en |'établissement deditsdas, des particularités et des points de
divergence entre les techniques ainsi que le afeixmatériaux des artistes sur lesquels porte la
présente étude. Il s’agit en particulier de cangre la philosophie et I'idéologie que cache la

pratique de la récupération chez ces artistes, @aiger I'influence de leur art sur la société
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béninoise et de ses environnements. Le deuxiéneawigle comparaison est lié aux facteurs qui
expliquent la préférence d’un artiste pour un nieatége récupération parmi tant d’autres, le succes
de cet artiste dans son domaine, le degré de floanice dans la société et I'univers artistique

béninois.
[1.2. Analyse des ceuvres

Dans le cadre de I'analyse des ceuvres, la méttgid@doptée est spécifique a I'histoire de
I'art et s’appuie sur un corpus de dix (10) oesiyp@r artiste ; soit un total de 30 ceuvres que nous

avons sélectionné a cet effet.

Le corpus est un échantillon d’ceuvres choisies arépertoire de création des artistes de
la présente étude et classées selon les thématfoedées. Ces ceuvres sélectionnées ont été

analysées en utilisant la méthodologie suivante :

- L’'observation
Il s’agit de voir I'ceuvre,

- La description physique ou I'analyse formelle desres ;

Elle consiste a décrire 'ceuvre, depuis ses fortessnatériaux utilisés et la décomposition

de I'ceuvre dans ses différentes parties.
- Linterprétation ou la sémiologie des ceuvres

Elle consiste a interpréter I'ceuvre, en lui donnanisens, une signification a partir d'un
certains nombre d’indices présentes dans I'ceus.if@lices peuvent étre par exemple la forme

des matériaux dans I'ceuvre, les personnages,Uésics) etc.

L'analyse de I'ceuvre nous oblige a connaitre segemkions, ses formes, ses éléments
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constitutifs, son sens, bref son identité.

Ce travail nous améne donc a rendre visite régutient aux artistes dans leurs ateliers afin
de nous familiariser avec leurs ceuvres et de nlesnobserver. Soulignons cependant que la

réalisation de ces recherches n'est pas restédiffamnsdtés.

IV- Difficultés rencontrées et approches de solutius

4

La premiére difficulté a laquelle nous avons é&s tidt confrontés fut la rareté des
documents écrits sur la récupération dans l'artteroporain africain et béninois. Les
informations disponibles sont souvent éparsesaatnipletes. Ce qui montre clairement que
les recherches sur ce sujet dans l'art contempa@faicain et celui du Bénin en particulier
sont encore faibles. Les informations sur la récajion dans I'art contemporain restent
généralistes et concernent pour la plupart I'arbpéen. Pour pallier cette difficulté, nous
avons recouru a l'internet qui nous a permis desghar et de compléter la documentation

afin de mieux comprendre certaines réalités.

Sur le terrain, la difficulté rencontrée est enpa@p avec la disponibilité des artistes.
Nous ne pouvons pas compter les rendez-vous maagaéses artistes qui sont tres pris soit
par des expositions, un voyage et autres. Cepg&ndans avons réussi a gagner leur
confiance en leur montrant surtout I'intérét queétela présente étude. Ce qui nous a
enormément aidé a nous familiariser avec eux eaacer. lls nous ont par la suite fourni des

documents qui nous ont permis de mieux les comnaitr

Ces difficultés surmontées, nous avons pu structie@ravail autour de trois grandes

thématiques.




V- Plan provisoire de la these

Introduction

PREMIERE PARTIE : Origines et émergences de la récupération dans

contemporain béninois
Chapitre | : De I'émergence de I'art contemporain au Bénin

A- Situation et contexte de la pratique de I'amitemnporain au Bénin
B- Politique culturelle et pratique de 'art au B€n

C- Les médiums dans I'art contemporain au Bénin

Chapitre 1l : Historique de la récupération dans I'art conterapo

A- Les artistes d’avant-garde
B- Le nouveau réalisme

C- Le mouvement Vohou- Vohou en Cbte d’lvoire

I'ar

Chapitre 1ll : De la découverte des nouvelles tendances quedi au Bénin a la

récupération

A- Historique de la récupération dans I'art conpenain au Bénin

B- Répercussion du festival Ouidah 92 sur les tustins culturelles et la création

plastique au Bénin dans les années 90

C- Récupération et créativité dans I'art contempol&ninois

DEUXIEME PARTIE : Phénoméne de la récupération et pratiques chez lestistes

plasticiens béninois : cas d’étude de trois artisgebéninois

Chapitre | : Romuald Hazoume

£



A- Portrait d'un artiste engageé
B- La récupération dans les ceuvres de Romuald Hazoumé

C- Réception des ceuvres

Chapitre 1l _: Aston : des poubelles aux musées internationaux

A- Biographie et pratique de I'artiste
B- Aston : récupérateur ou recycleur de déchets ?
C- Les ceuvres : description, analyse et interpoétat

Chapitre 1ll_ : Benjamin Déguénon

A- Biographie de l'artiste
B- L’anthropomorphisme dans les ceuvres de Benjamiu&émn

C- Réception des ceuvres

TROISIEME PARTIE : Art, environnement, identité cul turelle

Chapitre | : Réalité sociale et formes de récupération dantstiéninois

A
B
C

Insalubrité au Bénin

Formes de récupération au Bénin

Typologie de déchet
Chapitre Il : impact du recyclage des déchets sur I'art dédapération au Bénin

A- De la difficulté d’étre artiste récupérateur
B- De la rareté des matériaux de travail

C- Le recyclage, un acte écologique

Chapitre 11l : influence culturelles

A- Art traditionnel africain et art moderne européen
B- Art contemporain africain et art contemporain eéerp

C- Peut-on encore parler de la récupération dansdaartemporain béninois ?
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Deuxieme partie:

Présentation des résultats a titre illustratif



CHAPITRE V_: ASTON : DES POUBELLES AUX MUSEES INTERNATIONAUX

Ce chapitre montre comment l'artiste béninoisoAsest parti des déchets pour se faire
une place sur la scene internationale. Il préstgemotivations de l'artiste a utiliser les
matériaux de récupération, sa technique de tratvdiéxplication de certaines de ses ceuvres

en guise d’illustration.
I- Formation de l'artiste

Le Bénin est un pays de I'Afrique subsaharienne agec I'accés a I'indépendance,
n'a pas eu la chance d’avoir hérité de la périooleriale d’école d’art. Cette situation a
abouti a la formation des artistes autodidactes sanadrement académique initiale a la base.
Certains parmi eux arrivent cependant a se faieeplace sur la scene internationale. C'est le
cas de Romuald Hazoume, Georges Adéagbo, Domidimk@e pour ne citer que ceux-la.

Aston fait partie de cette catégorie.
l.1. Biographie et pratique de I'artiste

De son vrai nom Serge Aurélien Tehogbola MikporntoAsst né en 1964 a Cotonou
au Bénin. Il a pendant longtemps pratiqué la rmuesigc’est d’ailleurs ce qui lui a valu le
sobriquet de Aston en référence a un guitaristepgen. Il résidait autrefois dans une maison
non loin de I'église catholiqgue Bon pasteur de €adyn, un quartier de la ville de Cotonou
d'ou il a déménagé pour son domicile actuel situ®uinkodji dans l'arrondissement de

Pahou. Aston est un artiste récupérateur dontalailrimpressionne le monde. Ses ceuvres
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sont fabriquées a partir de déchets de la sociétéotisommation qu’il ramasse un peu
partout. Il détourne de leur fonctionnalité premi@res objets du quotidien qui polluent
'environnement afin de les recycler pour les tfamser en ceuvres d’art. Il parcourt les
plages, les rues, les ruelles, les chemins dersasgeles décharges et ramasse tous les objets
abandonnés qu’il trouve. Dans son atelier, ces atéchont traités avant d’entamer le
processus de création. A partir de ces objets &ésp Aston fait naitre des milliers de

personnages par ses sculptures et ses tableaux.

Aston n’est certainement pas le premier artistéad@cupération au Bénin, un pays
qui en compte bien d’autres. Mais sa singularitéégele dans sa capacité a créer une émotion

particuliere chez chaque spectateur qui regardesaone.

l.2. Matériaux et technique de travalil

L’artiste crée une multitude de petites figuringsagtir de matériaux de récupération.

En expliquant sa démarche, Aston dit :

« Je travaille avec des éléments qui ont un espmi¢ couleur, une forme, une vie. Tout
matériel a une vie. Mais je vois ces matériaux ramtde pourrir, de polluer I'environnement.
Quand on les enterre, on tue les cultures, quandesnette dans la mer, on tue les poissons,
qguand on les brdle, on détruit la couche d’'ozonei M les recycle, je les fais revivre en leur
donnant des formes, en créant des histoires auties installations de scénes de vie, des animaux

et tout ce que je vois autour de M0

Aston milite pour la protection de I'environnemeBt effet, cet artiste autodidacte
ramasse des objets qui polluent les places puldiguplages pour les recycler et les inscrire
dans une démarche esthétiqgue. Pots de yaourt,idiinee de colles ; bouteilles, tubes de
médicaments, bougies de voitures ou de motos,sstgtmivercles de boites de toutes sortes,

etc. Tout ou presque tout reprend vie, une fois@aar ses mains expertes.

> Entretien réalisé le 12/09/ 2014 a Pahou.




Aston transforme tout déchet en objet d’art sotivane magie dont il est le seul a
détenir le secret. La technique utilisée est lI'eddage qui consiste a réunir de maniére
solidaire différents éléments pour former un thine ceuvre créée par assemblage peut étre
composée de matériaux bruts ou d’objets de réctipérdes artistes cubistes et dadaistes ont
popularisé ce mode de création, certains en ontefairincipe méme de leur pratique : Kurt

Schwitters ou Daniel Spoerri. Aston ne fait passdedure. Il utilise du fil de fer et des

ficelles pour lier les éléments qu'il transformand une symbiose en ceuvres d'art.

lI- Les sources d’inspiration et de motivation de l'ariste

Elles sont relatives aux sujets ou aux themesdaisgoar I'artiste. Aston s’exprime a

travers plusieurs thémes : la religion, la socét@ politique.

II.1. L'influence de la religion

Nous allons étudier ici deux ceuvres qui illustremthéme. La premiére a rapport avec
I'Eglise catholique et est intitulée : « le représ@t de Dieu sur la terre ». La seconde aborde

la religion endogéne et a pour titre : « Abikou »

La premiére ceuvre est constituée de tuyaux, dienbj d’arrosoir, de chaines, d’'un

volant de voiture, du fil de fer, du fer et d’udet en aluminium.

En ce qui concerne I'explication de I'ceuvre, I'sidi par cette sculpture fait référence
a la religion chrétienne catholique dans laqua@ledpe est considéré comme le représentant
direct de Jésus-Christ sur la terre. Le pape syisdbdlunité et la pureté de la religion

catholique, c’est pourquoi il est représenté Ihéleih blanc immaculé.
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Illustration

représentant de

terre »

Dimension : 2,5 m x 1,10m

Dieu

sur

«le

la

E



Matériaux : tuyaux sanitaires, bidons, arrosoir, ctaines de neige, volants de voiture, fil

de fer, fer, tble en aluminium.
Technique : assemblage
Auteur : Aston

Année : 2000

Collection : Aston

La seconde ceuvre dans cette catégorie abordegmmedndogéne. Elle est l'illustration n° 2

intitulée : « Abikou »

Illustration n°2 ; « Abikou »

Dimension : 1, 10m x 70 cm
Matériaux : mixte
Technique : assemblage
Auteur : Aston

Année : 2001
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Collection : Aston

Les " Abikou" font partie du panthéon vodoun dér€aulturelle yoruba. De fagon générale,
le vodoun est presque toujours présent dans lesesedes artistes béninois. En langue Fon,

vodoun signifie « ce qu’on ne peut élucider, la puissance efficdiceeut également étre traduit par dieu,

ou esprit. Il est I'ensemble des divinités ou aaisfue I'on adore dans la plupart des régions Adgd (le sud

du Bénin) et Yoruba.%

Joseph Adand€2003) cité par A.D. G. Hounkpe, pense que :

« Le vodoun serait un animisme a visage polythéisas la mesure ol I'adepte semble
reconnaitre dans une multitude de divinités quivesti cohabiter sans se heurter, des dieux qu'il
véneére. Loin d’étre polythéiste, le vodoun serai¢ weligion monothéiste ou I'on reconnaitrait un
seul et unique Dieu inaccessible, dont les diffl@giacettes s’exprimeraient a travers I'ensemble
des forces cosmo-telluriques telles que la foudreencore des maladies éruptives comme la
variole si crainte en Afrique, malgré les progrés I connaissance qui s'étendent a la toute

puissante chimiothérapie.

Abikou est le dieu bienfaiteur pour les enfantsraraux. Son lieu de prédilection est
la forét (Quenum, 1998 : 50). Il défend automatigast tous les enfants nés apres plusieurs
fausses-couches ou déces de leurs ainés. Il Eshatt la vie en maintenant les freres et

soeurs ainés défunts dans leur monde, de I'auteedcHmniroir.

On peut voir dans ce tableau réalisé par l'artisteux lanternes symétriquement
situées qui semblent étre dans deux dimensionss’querpénetrent. Ces deux lanternes
symbolisent les « Abikou ». Celle qui se situeremait symbolise le défunt dans le monde

spirituel assistant son frere qui est encore dansdnde visible.

614 . P ,
L'éducation en débats: analyse comparée, Vol 5, pp 2.
7 Cité par Adjignon Débora Gladys HOUNKPE in L'éducation en débats: analyse comparée, Vol 5, pp 2.
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A part la religion, l'artiste Aston s’inspire égalent de la société pour créer des

oesuvres.

[1.2. La vie sociale

L’artiste dans certaines de ses ceuvres présengetizités de 'homme. De méme, il
dénonce les maux qui gangrenent nos sociétésypadaé de 'homme, son hypocrisie et sa
comédie. L'étre humain est capable de bien et dePaa son art, I'artiste Aston présente la
complexité de I'hnomme voilée par I'enveloppe chiledl I'analyse a travers ses actes, ses
dérives. Pour lui, la meilleure maniére de corrilgesociété est de la mettre en face de ses
actes. A cet effet, les ceuvres proposées ici prgsedifférentes facettes de 'homme. La

premiére ceuvre dans cette catégoridilgstration n°3 : intitulée :« Stupides et inutiles »

L’ceuvre impressionnante créée en 2005 par Astonues installation intitulée
« Stupides et inutiles ». Il s’agit d’'une armadap#Esonnages et d’animaux entassés sur
guatre grands navires. Cette ceuvre rappelle le esoariransatlantique. Elle occupe une
place au sol de 9 métres de long. De nombreux peag@s sont couchés, une chaine est
posée sur des éléments rappelant une carte daquifr L’ceuvre « Stupide et inutile »

dénonce le commerce triangulaire.




Illustration n°3 : « Stupides et inutiles »

Dimensions : 9m x 4 m

Matériaux : bouteilles en plastiques, tuyaux sanitaes, des plaques de voiture, du fil de

fer, des contre-plaqués, des écrans d’ordinateudes pipettes et des perles.
Technique : assemblage

Auteur : Aston

Année : 2005

Collection : musée Afro Brazil
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En regardant attentivement cette ceuvre, nous psunarquer que chaque élément
est réalisé a partir de bouchons de bouteillessutap, flacons, tuyaux, perles et autres
matériaux, patiemment assemblés avec du fil deLfensemble crée une grande et curieuse

accumulation aux couleurs et matiéres bigarréemn@® I'évoque le titre de I'ceuvre, cette

installation est I'expression des révoltes quiitagt, contre les souffrances de I'Afrique.

L’ensemble de la composition est installée sursietes en planches. Elles évoquent
symboliqguement que I'Afrique est a terre. Terraseéterrée, réduite a zéro : « I'Afrique est

au plancher. »

Les lignes rouges indiquent les itinéraires du cenw triangulaire qui a mis en
contact Européens, Américains et Noirs Africaings LEuropéens venaient acheter les
esclaves en Afrique Noire pour les amener en Amériteur destination finale. La mise en

valeur du Nouveau Monde fut la cause principaleeleommerce.

Les bouteilles vides que contient le navire reprtese les esclaves. Vidés d’eux-
mémes, ils sont sans force, sans liberté d’expmessans droit, sans salaire. lIs ne pouvaient
rien faire de leur propre gré et étaient traitésnsigue des animaux. C’est pourquoi le filet

les retient comme des poissons.

Les six pirogues sont les relais entre la riveestdateaux négriers. Il n'y avait pas de
port pour I'accostage. Certaines pirogues ont notant transporté les marchandises pillées

(ressources, animaux, objets sacrés, etc.).

A gauche de la composition, la représentation A&itjue en mosaique de boutons

illustre un pays « déboutonné », mis a nu sangat@s. Tout autour, les clefs encadrent le
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continent. Ce sont les personnes-clés (persongesuees), les étres les plus forts, les plus
gros, les plus costauds, les plus intelligents, ges géants, etc. lls sont tous hors de
l'Afrique. Il ne restait au pays que les vieillaydiss handicapés, les enfants, les freluguets et
le chaos. Les marchandises inutiles servant d'@shaont dispersées sur le sol africain :

pacotilles, fusils, canons, miroirs, tabac.

La seconde ceuvre dans cette rubrique sociale parte jeu de football. Ici, I'artiste
nous présente divers personnages sur un stadeotl®lfo L’ceuvre est intitulée « Aston

stadium ». En voici l'illustration :




lllustration n°4 : « Aston stadium »

Dimensions : 3,5 x 2,5m
Matériaux : des tuyaux, des bouchons de bouteilledges grillages, des contre-plaqués, du

bois, des bouteilles de liqueurs, des brosses a tien
Technique : Assemblage

Auteur : Aston

Année : 2012

Collection : fondation Zinsou
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Sur cette ceuvre, Aston fait figurer les personsa@yec des bouts de plastiques
récupérés. Ces personnages sont fixés dans diveesisions et I'ensemble donne
limpression qu’on assiste véritablement a un matehfootball. La foule de ce stade de
football est fascinante. Son talent a représele®réquipes, les arbitres, les spectateurs
indique l'intelligence de ses doigts comme prolanget heureux des idées et des images qui

se bousculent dans sa téte.

La mise en jeu de son imagination créatrice a pedaitransposer les techniques et
les matériaux de fabrication de jouets pour ungesgion créative. La priorité est donnée a
lingéniosité et a la mise en lumiere de son talenistique. Il est capable par le simple
assemblage d’'une vieille bouteille et d’'un bouchelré par des fils de fer et des ficelles de

créer un personnage qui tient sur ses pattes.

En observant ce stade de football, il y a une tuddé de petites figurines en
mouvement. Des bancs de touche situés de partetre’de l'aire de jeu, des milliers de

supporters participent au spectacle. Des persosregxosent de vie sur le rectangle vert.

Cette ceuvre, outre sa dimension multicolore, estposée de matériaux variés et tres
accessibles. En les assemblant, I'artiste Astoms dae démarche artistique, a su insuffler un

souffle de vie a ces objets inertes pour créercanere esthétique.

L'artiste Aston ne cesse dimpressionner. En 20il3gagne le { prix de la
« Biennale Regard Bénin 2012 » pour une ceuvr@rgsente encore une fois, la méchanceté
de 'homme envers son semblable. L’homme agit @rdomme un animal. Les animaux
agissent par instinct de conservation et de défemsés I'homme le fait quelque fois par
esprit de vengeance, par simple plaisir ou paréhtéA travers cette ceuvre qui est une

installation intitulée « la solution finale », darthéme de la Shoah, 'artiste Aston nous fait
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remonter dans un temps un peu plus reculé powreel/émotion de cette période nazie ou
plusieurs Juifs furent exterminés par I'Allemagriadblf Hitler. L'ceuvre d’une dimension

de 12m x 4m est composée de 15 millions de médmtsigarettes, du contre-plaqué, des
grillages, des scellés, de boites d’allumettedyaites de cigarettes, des capsules de bieres et

du bambou. En voici l'illustration :

Illustration n°5: « SHOAH ou solutions finales »

Dimensions : 12m x 4m (48 contre-plaqués d’'un metrearré)

Matériaux : 15millions de mégots de cigarettes, core-plaqué, grillages, scellés, boites

d’allumettes, boite de cigarettes, capsules de bé&s, bambou
Technique : Assemblage

Auteur : Aston

Année : 2013

Collection : Fondation Zinsou
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La Shoah, mot hébreu signifiant "catastrophe”, giésil'extermination systématique
des Juifs perpétrée par le régime nazi durantdanske guerre mondiale de 1941 a 1945. Pres
de 6 millions de Juifs (5 700 000 d'apres l'estiomatiu tribunal de Nuremberg) soit les deux
tiers des Juifs d'Europe, hommes, femmes et enfargat assassinés durant cette période
pour des raisons racistes. Selon Hitler et legelmts nazis, la race juive était une menace
pour la pureté du sang allemand et donc pour lsepvétion de la race aryenne.

L'extermination des Juifs fit I'objet d'un progmae politique nommé "Endlésung” -
la solution finale - appliqué systématiquement diemagne et dans tous les pays alliés ou
occupés. Le peuple juif avait jusque-la subi de Im@mses formes de persécutions (exclusion,
ghettos, pogroms); le llle Reich mit en place uoeme extréme: une entreprise

d'annihilation qui avait pour but de faire dispaah jamais tout un peuple de la surface de la

Terre.

L’installation « la shoah » ou « solution finaleest une ceuvre consacrée aux camps
d’extermination. On y voit des trains, des baragemisy des bosquets, bref tout ce qui
compose l'architecture d’'un camp d’exterminatioresLpersonnages réalisés a partir des
plastiques symbolisent les Juifs parqués dans degps. Rien qu'a voir I'ceuvre, l'artiste
Aston nous plonge dans I'histoire de ce phénomeste tgui a secoué toute I'Europe et nous
fait revivre 'émotion de cette extermination jaierganisée par I'Allemagne nazie d’Adolf

Hitler.

Avec pres de 15 millions de mégots de cigarettes, contre-plagués, des grillages,
des scellés, des boites d’allumette, des boitesigirettes, des capsules de bieres, des
bambous, des plastiques, le tout lié ensemble parfitk de fer, Aston a représenté les
différents camps d’extermination des Juifs, lesndiv@es a gaz dans lesquelles étaient

d’abord conduits les Juifs et les fours crémasooe ils sont brilés vifs.
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Cette ceuvre qui a permis a Aston de remporterdmier prix de la biennale Regard
Bénin 2012 avait retenu I'attention de beaucouppbxtateurs. Le ministre de la culture et les
ambassadeurs présents a cette exposition étaiptivésa par I'explication que donnait
I'artiste. L'ceuvre traduit encore une fois, le géde I'Artiste béninois Aston qui a démontré

gu’on peut utiliser le déchet pour faire une ceuvre.
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Conclusion

L'utilisation de l'objet et du déchet témoigne deatjgues artistiques parfois
marginales, parfois dérangeantes, résultat de @rtistiques toujours ancrés dans le contexte
social dans lequel l'artiste évolue. L’artisteraveérs son art, influence notre vision des objets
guotidiens qui nous entourent. C’est la preuve laréiste joue un réle important dans la
société et il importe de revoir son statut. L'ddigest donc plus que jamais utile a la

compréhension du monde.

L’on a pendant longtemps pensé que les artistésagfs sont incapables de faire de
art. Mais cette conception est dépassée. L'amit@mporain africain a évolué et est

aujourd’hui bien présent sur le marché de I'art diah

Pour créer son ceuvre, l'artiste africain peut séili tout matériau qui l'inspire.
L'important est qu’il congoive son ceuvre et quecsdation donne de I'émotion chez le
spectateur. L'artiste Aston en est un bel exempds. matériaux qu’il ramasse dans les rues
prennent une nouvelle existence, une fois dansnsé@ss. C'est la une capacité de créativité
africaine qu’on ne peut nier. Aston est capablemer des ceuvres a partir de tout déchet

solide gqu’il rencontre, peu importe le milieu ddeguel il se trouve.

Si l'art est universel, nous pensons quon ne pgeag nier ce caractere a lart
contemporain africain en général et béninois etiquéier. L’artiste africain ne doit pas étre
confiné a un art sans influence, ce serait unaqu@tcontraire a I'essence méme de l'art.
Aussi, doit-il regarder les ceuvres d’autres asishon pour copier, mais pour s’en inspirer et
accepter de produire un art aussi riche et origo®abfui est le propre de 'art depuis toujours.
Il peut emprunter d’autres artistes. L'emprunt &xi$ans I'art. Le cubisme de Picasso en est

un exemple. Par ailleurs l'art de la récupératish la version actuelle de réponses aux
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exigences de création et de la vie contemporaineaafe. C’est ainsi que I'art contemporain
africain est dans le prolongement de celui du mpqgd# soit européen, asiatique ou encore
américain. L'art a vocation d’universalité et I'ale la récupération en est I'expression. Nous
devons pouvoir accepter qu’'un peuple accéde autstatpartage de ses richesses avec les
autres cultures selon ses possibilités culturediedechniques et surtout de ses désirs
d’émancipation. Le processus de création ne selafiye pas en dehors de 'univers social.
Notre constat repose sur ce processus et nouswtéosudeux modes de récupération des
éléments issus de notre société : le premier coadarrécupération de déchets dans les rues
et places publiques qui conduit a faire des ceuleed’artiste béninois Aston est un exemple
parmi tant d'autres. Le second consiste a récupgsanasques et statuaires fabriqués par nos
sociétés traditionnelles pour en faire des ingialia. C'est le cas, entre autres des artistes

béninois Georges Adéagbo, Dominique Zinkpe.

A partir de nos enquétes de terraiansl le questionnement autour de la récupération
dans l'art contemporain béninois, nous avons retgraila récupération se présente comme un
moyen de développement au Bénin. Ainsi, des ealrgetinenés avec des artistes, Aston racontait
les conditions de vie difficile dans lesquellesst devenu artiste récupérateur. La récupération lu
a offert une opportunité de devenir artiste qu’ika bien saisir parce que ses ceuvres créees
uniguement a partir des matériaux de récupératdnosivent aujourd’hui dans de grands musées
en Europe. Nous avons compris également que [gapldes artistes contemporains béninois
sont autodidactes sans formation artistique de.b&spendant nous avons noté chez Aston par
exemple que l'assemblage est sa technique de ltr@&iplus il nous a dit que sa création
artistique serait tres proche de celle du plasticamerounais Joseph Francis Soumégne qu’il n’a
jamais connu auparavant dit-il. On veut alors cangre le contexte qui a favorisé la diffusion de
la récupération dans I'art contemporain au Bénampbursuite en thése de doctorat des travaux de
terrain sur la récupération dans l'art contemporain Bénin permettra d’approfondir les
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recherches sur ce sujet et de répondre a bierreapréoccupations soulevées dont les plus
importantes sont :
« Comment la récupération s’est —elle introduite dentangage plastique en général, et
dans celui des plasticiens africains et béninoigaticulier ?
* Quelles sont les enjeux de cette forme de créasionle développement culturel,
identitaire, sociopolitique et économique pourdanmunauté béninoise ?

* Quel est 'impact actuel de I'art de la récupématians I'art contemporain béninois ?
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Institut Francais
de Cotonou,
11/12/14

Le terme récupératio
n'est pas approprié pot
les artistes béninois, car
terme rameéne a une réali
économique alors que lg
béninois sont dans un
démarche avant tou

poétique, spirituelle, voire

=

—~ ®

D

métaphysique.




HAZOUME | 1962 Artiste Fidjrosse, j'utilise principalement les

Romuald plasticien 18/09/14 bidons d'essence frelatee
pour créer mes ceuvres. fje
représente ma vision de |a
société, de faits
événementiels ou de
problémes planétaires.

GOUSSIKINDE | 1972 Artiste Institut Francais | Les artistes spécialistes de

Henriette plasticienne de Cotonou | !a récupération au Bénin
sont hombreux et chacyn

11/12/14 utilise divers matériaux.

Aston  par exemple,
récupére plein de déchets
dans les rues et lgs
poubelles. Benjamin
Déguénon fait aussi de la
récupération.

ADANDE 65 ans Enseignant Université La récupeération existe

Joseph environs d’histoire de d’Abomey- ge,p%"s fort longtemps au

lart & 'UAC Calavi, 17/07/14 | ™"

HOUNKPATIN | 38 ans Doctorant en SOS Abomey- | Dominique Zinkpe fait

Philémon environs histoire de I'art | Calavi, 13/12/14 | €9alement  de  la
récupération. il récuperg

a I'UAC

par exemple des bocio

pour faire de l'installation
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