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Introduction
La langue est le véhicule de toute culture, deetainilisation. Ainsi a
travers les différents usages langagiers, trangserst de facon ostentatoire la
richesse culturelle et linguistique, en d’autresmis la manifestation de la
littérature d’'un peuple donné. Prise dans ce dysiem® la langue est
appréhendée comme « un dépbt», une archive vivantdes générations
successives qui l'ont utilisée pour penser et «evia vie » conservent toutes
leurs expériences humaines, collectives ou indellda sous la forme de
concepts, d’expressions idiomatiques, de provertesymboles, de chansons,
de devinettes etc. Dans cette perspective, laditiée orale est avant tout le
vivier incontestable dans lequel une langue doméeéele a ses locuteurs tout
son pouvoir, toute sa magnificence, toute sa be&liest grace a elle que les
générations montantes appréhendent tout le tranaiepris par les anciens en
vue de leur Iéguer un héritage sans faille, digneam. Ainsi, vu sa structure et
son contenu, la chanson reste et demeure une smomaestable de trésors
cachés, ce qui permet a toute langue d’existeretau-des ages. On comprend
alors qu'il existe un lien trés étroit entre lacban et la langue. La diversité des
langues explique celle des chants. On considereuchdes parlers comme
source et véhicule spécifique de culture génémttion nombre infini de genres
musicaux exécutés avec des instruments particuiegfaccompagnent des

chants et danses précis.

Au-dela de la beauté des expressions corporeliesajt les danses et les
tableaux chorégraphiques qui les prolongent, lasitsh le plus souvent sont des
textes concus suivant les normes d’'une poétiquie eredogene, ce qui en fait
des chefs-d’ceuvre de littérature orale, mais leamenus sémantiques sont tout
autant importants pour les recherches linguistiqpeese qu’ils véhiculent des

idées , des préoccupations existentielles, voiesuvision particuliere du monde.
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Outre l'importance sémantique des chants, ils offra tous ceux qui
s’intéressent a leur aspect poétique de nombretgsgauUres syntaxiques et
stylistiques qui, en dehors de ce canal, ne sauradster ou n’auraient cours

légal dans la langue.

La syntaxe est la partie de la langue Sjnitéresse a I'étude des
regles servant a expliquer d’'une part, I'ordre ohess dans la phrase et, d’autre
part les relations existant entre les élémentslajuiomposent. L’analyse fait
habituellement suite a une analyse lexicale quodge le texte en un flux de
lexémes et sert a son tour de préalable a unesanatylistique. Connaitre la
structure syntaxique d’'un énoncé permet d’explidés relations de dépendance
(par exemple entre sujet et objet) entre les diffts lexemes, puis de construire

une représentation du sens de cet énonce.

Il y a donc plusieurs fagcons d’émettre uror@@. L'on peut
I'émettre soit de maniére courante, soit de marégeyeviser I'esthétique ; tout
ceci en tenant compte de certains parametres dyaimta I'auditoire ou
I'interlocuteur. Viser l'esthétique dans l'usageuwk langue implique alors
I'utilisation de certaines tournures rares, peunc@&s et utilisées par le commun
des locuteurs de cette langue. Il s’agit donc dpsds de rhétorique. Ainsi une
figure de rhétorique est une tournure de langagenmpdifie I'emploi, la
signification des mots pour donner plus de graageetivacité au discours. Vu
la multitude des figures de style dont disposeaihlie, nous avons choisi, dans
le cadre de notre travail de recherche de nousesdér particulierement a la

métaphore.

Considérant donc le lien tres étroit qu’il y a enfimangue et culture, nous
pouvons affirmer que I'étude d’'une langue est avamt I'étude d’une culture ;

la culture étant comprise comme : « la totalité mesieres d’étre, de savoir, de
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faire, de produire et reproduire nos moyens dterise ; une totalité qui
englobe aussi bien les domaines intellectuels, neétégue spirituels de notre

vie sociale. C’est dans cette logique que nous rsmmsmes intéressés a la

langue GUN par le biais des textes de chanson de l'artistdademusique

traditionnelle Yédénou Adjahoui, véritable monumnén savoir africain. Séduit
alors par I'élégance de sa poésie, I'enchainenognque et cohérent des idées
dans ses textes, nous nous sommes consacrés uael'au theme
suivant : «<Syntaxe et meétaphore dans lart poétique de Yédéno
Adjahoui »

A travers ce travail de recherche nous ambitionnons
-exposer quelques textes de chansons de Yédén@mhod ;
-étudier I'art poétique de Yédénou Adjahoui

-mettre en relief les tournures syntaxiques et pt&taques employées

par l'artiste ;

-insister sur les représentations gu’elles offrent.



1°"* PARTIE: CADRE CONCEPTUEL ET METHODOLOGIQUE




Chapitre | : Problématique de la recherche

L’avenir de notre patrimoine linguistiqgue avec tgson trésor inestimable
sera largement tributaire des décisions et deerectie la jeune génération qui
constituera bient6t les dirigeants et les déciddardemain. On définit souvent
le patrimoine comme I’héritage du passé, ce avec mpus vivons au présent et
la source d’inspiration, d’émerveillement, d’affiation de soi et de plaisir que
nous transmettons, aux générations futures. On pessi considérer le
patrimoine comme un ensemble de lieux et d'objétpair ce qui nous
concerne une langue avec tout son lot de richesbants, danses, légendes,

panégyriques claniques, mode de pensée, de vierEagutient a conserver.

Ces éléments du patrimoine sus-cités et auxquelss neommes
foncierement attachés viennent de nos ancétresomisimportants du point de
vue scientifique car ils constituent des exempledes sources de vie et

d’inspiration irremplacables.

La connaissance d’'un des éléments fondamentauatdimpine qu’est la
langue avec toute sa richesse peut nous aiderux piendre conscience de nos
racines et de notre identité culturelle, sociale lisguistique. Un regard
scientifique sur les langues des peuples qui awliviement connu I'écriture
nous permet de découvrir les connaissances domtos#iat ces peuples
longtemps considérés comme étant sans histoireet@etle chose nous donne
ainsi l'occasion de nous intéresser particulieream&nnos langues en vue
d’appréhender toute leur richesse. L’étude de angues nous conduit de ce fait

a nous intéresser aux peuples qui la mettent eeuva travers les divers

échanges langagiers.

La langue, « objet de la linguistique », est totgaune réalité plurielle ou

le linguiste avisé distingue des variantes dialestades sociolectes, et méme
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des niveaux de langue. C’est pourquoi le linguegieentreprend décrire une
langue doit toujours préciser et circonscrire, d@ngemps et dans I'espace, la
variante dialectale ou le parler qu’il décrit. Dd@s sociétés a tradition orale tres
poussée, la parole a une place prépondérante. donsi les sociétés béninoises
plus précisément ont su, pour dire et transmettrepensée, privilégier a défaut
de [I'écriture, les modes oraux: contes - mythegpreverbes - chants

anthroponymes et autres qui sont importants et, dauder une valeur perdue
ailleurs au profit du papier. Dans ces sociétés,peuples font fréquemment
usage des marques de l'oralité dans leurs différéabanges langagiers. Avec
I'évolution de la pensée humaine, la chanson asalevétu une importance

capitale car elle permet de transmettre facilemenmessage escompté en

combinant d’autres marques de l'oralité.

Conscient de cette réalité linguistique, nous awB&snos recherches sur

I'art poétique de Yédénou Adjahoui artisteisicien traditionnel et tres influent

dans I'aire culturelleGUN : autrement dit, nos recherches concernent donc la
langue Gin. Le sujet de notre étude est I'un des genresaditérature orale

Gun.

La poésie dont il est question dans notre travairetherche n’est rien
d’autre que les textes de chansons de l'artiste.l€Cterme chanson peut étre
globalement appréhendé comme une petite compoghantée ; texte mis en
musique structuré en strophes ou couplets aveammirefrain. Elle a également
la forme d’'un poéme avec des rimes et la repriga dfrain a la fin de chaque
strophe ; les vers en sont courts et riches en glgsibdont la signification

profonde n’est pas toujours évidente. En dépiadggnification superficielle,

I'accent est donc mis une fois de plus sur le sankédes choses.
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Généralement, la poésie est une forme d’expredisiéraire caractérisée
par une utilisation harmonieuse des sons et désngg du langage. Elle peut
étre orale ; elle peut étre écrite en vers ou esgrElle est I'utilisation par le
poete des ressources verbales, graphiques, rytemigustylistiques. C'est la
combinaison de ces éléments qui procure au lestauplaisir esthétique. L’art
poétique joue avec la graphie, avec le mot ou Hagment des mots. Sensible a
la musicalité de la phrase, il joue avec les sbes. formes fixes du Moyen-age
a la liberté du XXeme siecle, du vers régulier ausvlibre et a la prose,

I'expression poétique a beaucoup évolué.

Chapitre Il : démarche méthodologique

Comme démarche méthodologique, nous avons danemmep temps
elaboré un calendrier de travail. Nous avons easyiécifié nos lectures pour la
constitution d’une bibliographie. La seconde plaesee travail a consisté en la
collecte des données c’est-a-dire des chansorisaguiisent au mieux notre
attente scientifique. De ce fait une sélectionuigose a été opérée en vue
d’obtenir les textes de chansons que nous propgsmnd’analyse. Apres la
collecte des chansons et I'organisation du corpus avons choisi deux
informateurs Messieurs ADOUNKPE Conrad et SATOGUIA#stide tous

d’eux linguistes de formation qui ont bien voulwsa@pporter leur contribution
pour la transcription compléte de ces chansonslddaagueGUN. Le systéme
de transcription que nous avons adopté est calpigse par la commission
nationale de linguistique. Apres la transcriptiamt \alors I'étape de la
traduction. Pour ce faire nous nous sommes aidéateges de Messieurs

KOUTOHOUNOU Sourou (professeur de Mathématique§)YIZOUNKOUN

Joseph (ancien maire de la commune de Ouanho) AHBQINKOU Pierre
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(ancien maire de la commune d’Atchoukpa et profasgde sciences physiques

a la retraite) locuteurs de la langaR tar, I'artiste dans ses chansons combine a

la fois les langue€UN et dli et pour percevoir tous les contours de son

message il faut donc faire appel aux locuteurseddangues. Cette étape nous a
permis de dégager les textes de chansons quitcamdtia base de notre travail.

Ainsi nous avons ciblé 5 textes de chansons disfarqui traduisent notre

attente scientifique. La premiére chanson intitulgexwi tin do hangbe jié

extraite de I'albunahwanvodé mono kpé saye hwan ; ici l'artiste fustige
vertement le comportement de ses détracteurs lqun kg ne sauraient en aucun

cas I'égaler en matiére de I'art musical. Dans™% éhanson yokpo vii ni bo

nd si mex6 tirée de l'albumhuino hwéze Adjahoui exhorte les jeunes a

respecter les anciens ; autrement dit il inciteelgfants a considérer davantage
le commandement de Dieu qui stipule : « Enfarligjssez a vos parents, selon
le Seigneur. Honore ton pere et ta mére (c’estdenfer commandement avec

une promesse), afin que tu sois heureux et queds longtemps sur la

terre ».La 3™ chansonala wéwe extraite de I'albummiisisi, invite les

hommes mariés a la vigilance dans leur rapport kewgs épouses car les

femmes vertueuses se font rares de nos jours. @uar™ chanson intitulée

amagbe vude tirée de I'albunvodun xevyoso, Adjahoui affirme haut et fort

son invulnérabilité face aux assauts maléfiqueseseennemis. Pour 18™
chanson intituléenedé ma ny5 extraite de I'albunkpojé htingan nu,

I'artiste met en relief la méchanceté humaine wterles hommes a la méfiance.
Comme tout lecteur peut s’attendre la plus grariifiewté de notre travail s’est

révélée étre la traduction. Il fallait traduire tegtes de facon a faire ressortir
13



toutes les images et tous les procédés stylistisuelesquels repose le langage
de la chanson de Yédénou Adjahoui. Mais il sembkajest la un écuell
auquel se heurtent tous ceux qui désirent traduirgansposer un texte (oral ou
écrit) dans une langue étrangére. Par conséguiexigence des lecteurs qui a
travers ce corpus auront reconnu leur culture, n@pendrions qu’il faut se
satisfaire d’'une traduction qui en restant la piteeche du texte original (sur

cassette) ne trahira pas, ou du moins trahira lasmossible les valeurs

intrinséques de la culturaig. Une autre difficulté est aussi celle des toas, ¢

ceux des piéces chantées nous ont posé un proflésdans les limites de nos
moyens nous nous sommes abstenu de résoudre poamient. Les tons que

nous avons mis sont ceux du langage parlé.

Le présent travail de recherche met en relief dgumndes parties
distinctes : la syntaxe et la métaphore. Nous avop® pour la théorie
descriptive de I'école structuraliste francaisetait particulierement pour la
démarche que préconisent L. BOUQUIAUX et J.M.C THIES, ce qui
suppose que nous considérons que « la langue m@ec@omme un ensemble
de systemes d’unités pertinentes a des niveauxialition différents »
Autrement dit, la langue est considérée comme gtesye doté d’'une structure

décomposable.
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2EME PARTIE : L’ART POETIQUE DE YEDENOU ADJAHOUI
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Chapitre Ill_: La structure profonde des textes de Yédénou Adjahoui

3.1 : L'introduction

L'ouverture influence beaucoup l'effet du chan®e<t I'introduction qui
donne la tonalité générale du chant, moins darisre®e que dans le fond. Les
chansons d’Adjahoui adoptent pour la plupart, lanfde des chants a entrée

directe qui cherchent a fixer I'attention de I'aedir sur ce qui va étre dit.

Néanmoins, il y a des chants qui passent par unaufe de spécificité ou
de la personnalisation. C’est le cas de la chadsgne I'auteur commence par

le pronom de la premiére personne du singulier.

Dans I'ceuvre d’Adjahoui, nous rencontrons aussiathesits apostrophes
qui utilisent la 2™ personne du singulier ou du pluriel. C'est la ferqu'adopte
la chanson 5. Adjahoui utilise, en outre, une w@¢hproche de celle du théatre
de participation en choisissant d’interpeller sonbl. La réponse fort
intéressée d’un membre du chceur est I'occasiorralwdgdéballage, c’est-a-dire

du développement.

3.2 : Le développement

C’est le mouvement central qui peut étre considéréme I'exposé des

raisons profondes qui amenent lartiste a exposerthbeme évoqué dans

I'introduction. Il est annoncé par une phrase a@pehanko » ; dans les textes

d’Adjahoui, le développement se reconnait aisénpamt le mot «danido ».

Corps principal de la chanson, le développemenfersr® beaucoup de

messages de divers ordres.
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Dans la chanson |, le développement commence a mhtla 3™
intervention du soliste principal. Celui de [&%chanson commence & partir de

la 2™ reprise du choeur.

3.3 : La conclusion

C’est ce qu'on appelle, en musique, le finale, tezedire la derniéere
partie d'une chanson. C’est le moment pour Adjahapies son argumentation
étayée d’exemples, de lever I'énigme de sa piecal’attirer l'attention de

I'auditeur sur la portée didactique ou morale delsanson. La conclusion dans

les textes d’Adjahoui est souvent annoncée papiéssion avtutth we» : c’est

pourquoi. La conclusion de la chanson Il commence au nivdau’'avant
derniére intervention du soliste principal ; callela chanson V débute a la fin

de la derniere intervention du soliste principal.

Chapitre 1V_: La poétique dans les chansons d’Adjahoui

4.1 : Définition

Si nous reconnaissons avec Voltaire qu’ « il y at g@étiques contre un
poéme », nous pouvons nous entendre sur une d#firgtientifigue du mot
poétique qui nous guidera dans notre travail. Letiatinaire Hachette
encyclopédique, édition 2000 définit la poeétiguemote I'ensemble de
préceptes, de regles pratiques concernant la po8slen Kibédi Varga, la
poétique se définit comme la « théorie littéraireelle-ci constitue une science
ayant pour objet de « décrire le fonctionnement discours grace a des
procédés ». La poétique s’applique au fonctionnérdandiscours en révélant
les techniques de construction. Elle présente, ed@aint de vue, un intérét
particulier en critique génétique d’autant plus ,qgemme I'écrit A.Jolles,

« I'ceuvre prend racine dans le langage ». Cetteoapp d’André Jolles tente
17



d’'expliqguer comment le langage peut devenir « goodbn» sans

cesse « d'étre signe » ; elle s’adapte bien attérdiure orale, notamment a
I'étude des pieces chantées d’Adjahoui dont lestiphes formes mélangent
différents genres littéraires. Il s’agit de : lggééde, le mythe, I'histoire, le

panégyrique clanique...Jean Cohen, pour sa part, 8aosture du langage

poétique définit la poétigue comme une « science dontdésje est I'objet ».
Comme la chanson se rapproche de la poésie, I'étiedda poétique des
chansons d’Adjahoui sera donc axée, d’'une partiesuntentions littéraires et,
d’autre part, sur l'analyse des formes poétiquescoynpris les différents
domaines de connaissance exploités par Adjahour pooduire l'utile et

I'agréable qu’est la chanson.

4.2 : Les types d’intention littéraires dans les cinsons d’Adjahoui

Dans les chansons d’Adjahoui, on peut distinguexdgpes d’intention

littéraire :

a) L'intention poétique

Tout texte bien écrit est susceptible de créer sbhazecteur une émotion
esthétique. Il en est de méme des pieces chantddglibui ou I'on peut
distinguer diverses sortes d’intentions poétiquéatention lyrique, pathétique

et satirique.
-L'intention lyrique

La poésie lyrique est I'expression la plus libtelae plus élevée de
I'inspiration poétique. Le poete lyrique, forteme&mhu, exprime ses sentiments
par de vives images et des élans passionnés. Demnamalogue, Adjahoui,

dans ses chansons, parle de lui-méme ou des atitteerche a créer avec son
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auditoire une sorte de communauté d’ame, parcé @oique, de facon exaltée
ou meditative, des sentiments intimes communs & l@g hommes. Ses textes
sont pour la plupart chantés a la premiere persomags expriment toutefois
I'essentiel de l'expérience individuelle de chaduemme. Victor Hugo ne

disait-il pas dans sa préface aux contemplatienQuand je parle de moi, je

vous parle de vous ; insensé qui crois que je isepss toi? »Dans d’autres cas,
le texte est chanté & I1&™ personne, avec le pronom indéfini « on », relayé a
certains endroits par le pronom personnel « nousosljignant davantage le

caractere universel de I'expérience personnelle.

C’est dans cette logique que s’inscrit la chanfaxwi tin do hangbe
jié extraite de I'albunahwan vodé mono kpé saye hwan; ou aprés avoir

surmonté plusieurs fois les attaques maléfiquesedalétracteurs, l'artiste leur

déclare son invulnérabilité et sa supériorité etigarad’art musical. Il en est de

méme dans les chansammagbe vide et médé ma ny3J ; ainsi partant de

I'expérience personnelle d’Adjahoui, tous ceux gpii été victimes de la
jalousie, du mépris, de la sorcellerie ou de mausaits seront apaisés a

I’écoute de cette chanson.
-L’intention pathétique

L'objectif des chansons pathétiques est de provoquee sorte
d’attendrissement en portant a son extréme l'egpyasdes sentiments. Dans
ces categories de chansons, l'auteur met en s&npelsonnages qui souffrent
ou qui sont en situations difficiles. C’est, paeswle, le cas du mari cocu qui
perd sa vie du fait de la confiance aveugle quacp en sa femme championne

dans les escapades extra-conjugales. La mort guisiit nous émeut au plus

profond de nous-mémesala wewe extraite de I'albunmisisi)
19



Dans la chansonamagbe vude», le sort réservé au personnage

malfaiteur ne laisse personne indifférent.
L’intention satirique

La satire consiste, pour l'auteur, a se moquer sigosment des
productions de ses confreres et surtout de sesrsaihes. Clest la
caractéristiqgue de la plupart des textes d’Adjahgui se fait passer d’ailleurs

aux yeux des Béninois pour un satiriste confirmgn®son répertoire bien garni

de chansons satiriques, I'on distingue des titoesnoe ;jaxwi tin do hangbe
jié extraite de I'albumahwan vodé mono kpé sayeé hwan, ala wewe

tiree de I'albumvodun xevyoso,

Toutes ces chansons sont foncierement satiriquefiéissent non
seulement des pratiques sociales peu recommangdaides aussi et surtout les

adversaires de la vedette Adjahoui.

b) L’intention didactique

L'adjectif didactique qualifie tout ce qui a poabjectif d’instruire ou
d’enseigner. Comme [laffirme Martin S .Belingo EnoJintention
didactique « exprime la volonté de connaitre ou tlansmettre Ia
connaissance ». En appliquant cette définition caulire d’Adjahoui, nous
constatons qu'elle répond a une volonté de comnumeniqune expérience,
mieux, une lecon de morale ou un code de bonneudendfin que regne une
harmonie entre les hommes. Des chansons d’Adjalssuiglégage toute une
philosophie de la vie qui édifie les auditeurs. éadit de reprendre toutes les
chansons pour mettre en exergue leur dimensiorctiijd@ nous tenterons de

relever quelques exemples illustratifs.
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La premiere chanson intitulegaxwi tin do hangbe jié ici I'artiste

condamne séverement les agissements de sesteldisaqui selon lui ne
sauraient en aucun cas I'égaler en matiére de Harsical. Dans la ®®

chanson :yokpo vi ni bo no si mexé Adjahoui recommande vivement la
jeunesse au respect scrupuleux des persogées ;dautrement dit il incite les

enfants a revisiter les fondements du commandermmt Dieu qui

stipule : « Honore ton pére et ta mére ».E& 8hanson ala wéwe exhorte

les hommes mariés a la vigilance dans leur rappat leurs épouses car les

femmes vertueuses se font rares de nos jours. Quiang™ chanson intitulée

amagbe vude, Adjahoui clame vertement son invulnérabilité fawex assauts

maléfiques de ses ennemis. Pour f4°Zhanson intituléemedé ma nys,

I'artiste expose la méchanceté humaine et invédtanmes a la méfiance.

Il est a noter qu’'une seule chanson peut véhidolgtle une panoplie de
lecons de morale, c’est « comme un sac profondioisiqu’on y puise, on
ramene toujours des poignées de secrets, d’évidenizefois neuves et vieilles,
de recettes, de savoirs utiles ou nécessairegst & croire que la sagesse et la
Vérité humaines qui sortent de ses profondeurs sgmbutous nos gestes

possibles, intelligents ou sots, habiles ou mali&jrgenéreux ou pingres...

Enfin, la preuve que les chansons d’Adjahoui vébituune lecon de
morale certaine est qu’il arrive a la vedette aliéme, et c’est fréquent apres le
développement du sujet principal de sa chansonttirdia explicitement

I'attention de l'auditeur sur la lecon de moralé ge dégage a la chanson par
I'expression : @i nyd é do han cé me» qui signifie :voila en clair le savoir

contenu dans cette ma chanson.
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3EME PARTIE : ASPECT DE LA SYNTAXE DANS LA POESIE D’ADJAHOUI
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Chapitre V: Les énoncés simples non marqués

Les énoncés simples sont des énoncés concus altouseul prédicat,
noyau fondamental du processus d’énonciation. €#ks(1995:301) le
définit comme : « un énoncé dont la construction ne met en jeu aucun
mécanisme d’intégration de structures phrastiques ». Nous pouvons
donc définir 1'énoncé simple comme une proposition indépendante

parce que ne comportant qu’'un seul prédicat.

On entend par énoncé simple non marqué, un énoncé qui peut étre
compris sans qu'il soit nécessaire de se référer a des unités linguistiques
extérieures. En gungbe (langue présente dans la poésie d’Adjahoui), ce
type d’énoncé présente plusieurs structures suivant la nature des

syntaxemes et / ou syntagmemes en présence.

5.1 : L’énoncé simple de structure S+P

C’est la plus petite combinaison possible. Avetecstructure, le sujet(S)

et le prédicat(P) peuvent étre soit des syntaxeso#isiles syntagmemes
Exemple :
Texte 1:

-2éléments :
Ajaxwi d
Alagwl ¢

//Adjahoui/dire//
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Adjahoui dit

-3 éléments :

Avali te n;g:’)

8

//couvent/ étre /bon//

Le couvent demeure magnifique.

Texte 2:

-2 éléments:

Un ja
IS} P

//je/venir//

Je viens.
3 éléments :

gg wd dyo
)
//monde/hab/changer//

Le monde a changé.

Texte 3:

24



-2éléments:

Ye be
s b

//on/refuser//
On refuse

-3éléments:

Nukan ce 0
i
//yeux/mien/étre//
Mes yeux sont.

-5éléments :

Ayih)n gbé ké 1¢ zuin
ST )
//monde/vie/adv/ étre/ transformer//

Cette existence s’est déja transformée.

Texte 4 :
-3éléments:

Yé ni hén
BS) ®
//ils/hab/tenir//
lIs vont tenir.

-4éléments :

Ny: ké dé kelsje
$ P

//je/adv/étre/puissant//

Je suis déja invulnérable
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Texte 5:

-2éléments:

Wi
//je/vouloir//

Je veux.

-4 éléments:
%f_l na w% nyd
//chose/fut/étre/bon//

Les choses vont s'améliorer.

-5éléments:

Ax31a sin melé ko6 din
S ®
//roi/sien/entourage/adv./chercher//

d’entourage du roi a déja cherché.

5.2 : L’énoncé simple de structure S+P+C

A ce niveau, deux éclaircissements s’'averent sages. Tout d’abord, il
y a dans la langue plusieurs types de complémemisairement a la fonction
sujet. Ensuite, il faut déterminer avec précision ouitfie prédicat et ou

commence(nt) le(ou les) complément(s) dans la ehgtile constitue I'énoncé.

Dans cette logique, nous distinguons alors :
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-le Complément d’Objet Direct(COD) rattaché audoét ;

-le Complément d’Objet Indirect(COI) rattaché atédicat par un

fonctionnel (préposition) ;

-le Complément Circonstanciel(CC) exprimant lescamistances de

I'action.
Voici quelques exemples de ces compléments :
Texte 1:

-1 Complément :

Agbin zun vodin
% ® COD]

//'escargot/insulter/vodoun//

L’escargot insulte le vodoun.

-2 Compléments :

Un zé gbé O toii
S p &6

//je/élever/voix/sur/pays//

J'éleve ma voix sur la contrée.
Texte 2:

-1 Complément :

Y5 kgﬁ va ni si mé x6
2 coD
//enfant /hab/respecter / ainé//
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Le petit enfant devra respecteritiai

Ajaxwi wado  na mekpd
S P COll

//Adjahoui/venir/dire/a/monde//
Adjahoui est venu dire a tout le monde.

N

Vi id wa b¢é me
s Py
//enfant/ pousser /venir/ monde//

L’enfant vient au monde.

-2 Compléments :

yd

M se mi t5 gbé ni d6 nyd
s B e €

//vous/écouter/poss/pere/voix/prép/aller/bien//

ey

Vous devez écouter la voix de vos peres pour quientarche.

Texte 3:

-1 Complément :

Nyée hun nukin

S} P COD)
//je/ ouvrirr /yeux//
J'ouvre les yeux.

-2 Compléments :
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Y@e na ibe é{@o@ na@ ] [It

//on/fut/refuser/parole/prép/voleur//

On l'interdira au voleur.

Texte 4 :

-1 Complément :

N\

Ajaxwi d@a éméabé vidé
COD
//ajahoui/dire/incantation/quelque//

Ajahoui prononce guelgues incantations.

-2 Compléments :

Dan kla 0 E ds
an klano xg @%@ n

//serpent/propriétaire/frapper/priere/prép/serpent//

L’adorateur du serpent lui adresse des priéres.

[y

Okpd mond hi ahwanlén tawa
S P COoD EG
//baton /nég/tuer/pigeon/prép/adv/vol//

Le b&on n’abat point le pigeon en plein vol.
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Texte 5

-1 Complément :

Jaxwi na tun han lome
S ®

//adjahoui /fut/tuer/expliquer/chanson/proverbe//

Adjahoui expliquera I'énigme de cette cltans

Yé zdnj&¢  axdla I5xwé
s P 66
//ils/aller/chez/le/roi//

lIs allerent chez le roi.

-2 Compléments :

mEdé mgng jl6 dagbe mE®dé tan
S P ©OD col

//personne /nég/vouloir/bonheur/personne/possessif//

Personne ne souhaite le bonheur de l'autre.

Chapitre VI : Les énonceés simples marqués
On peut définir 'énoncé simple marqué comme uméaajui peut étre
compris par le biais des unités linguistiques éstees. On peut donc avoir la

négation, l'interrogation...
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6.1 : La négation
Dans l'art poétique de Yédénou Adjahoui, la négatest rendue par des

morphémes de forme variable. Dans les différentgdese étudiés, nous

appréhenderons ces différentes formes de négation :
Texte 1:

Ce texte nous offre deux différentes formes de tigga savoir :

a) le morphemens no (placé avant le prédicat) et le morphéme gba

(qui occupe tres souvent la derniére position de ’énoncé)

-kisé kisé mond gha nukdn han gba

//vagues d’océan/nég/briser/cours d’eau/devant/voiture/pas//

des vagues océaniques ne pourront jamais détruire un navire.

-Yovo mdo nd win ald nu we gbo gba

//Blanc/nég/oublier/main/bouche/écriture/grande/pas//

L’homme blanc n’oublie jamais son agenda.

b)le morphemena(placé avant le prédicat)
-aja kip t5 vi ma gin hua 16
//masse/laboureur/pére/enfant/w/pouvoir/tuer/caiman//

Le poseur de nasse ne peut jamais capturer unmcaima
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Texte 2:

Ici, nous avons distingué trois formes:

a) le morphémena nao(devant le prédicat) et le morphéme gba(a la

fin de ’énoncé)

-ayihdn manond 1€ gba

//monde/nég/etre/ainsi/pas//

de monde n’était point ainsi.

b) le morphéme md no(devant le prédicat)

-dan hut tS mono dé asa

//serpent/tuer/pere/nég/enlever/jambe//

de tueur de serpent ne saurait le démembrer.
C) le morphemena(devant le prédicat)

-gb¢ ma yi adqusim¢ ma yi amydn mé
//vie/nég/aller/a droite/nég/aller/a gauche//

da vie n’a basculé ni a droite ni a gauche.
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Texte 3:

Nous avons identifié une seule forme:

-le morphéme md na(devant le prédicat)

1- Ala wéwé mono gbdn ami ké
//percale/blanc/nég/passer/huile/c6té//
Le percale blanc ne peut cohabiter avec I’huile.
2-gb¢ mond ny3tdo ayi mimlin
//vie/nég/bien/au/moment/coucher//

La prospérité n’est pas au lit.

Texte v:

Ici, nous avons identifié deux formes:

a)le morphéme md no (devant le prédicat)
1- 0kpd mbd nd hu ahwanlén tawaji
//Baton/nég/tuer/pigeon blanc/plein vol//

Le baton n’abat jamais le pigeon blanc en plein vol.
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b) le morphemema(devant le prédicat)

2- é ma singan kun

//il/nég/pouvoir/siffler//

Il ne peut pas siffler.

Texte 5:

Dans ce texte, nous avons une seule forme négative:

le morphémenma(devant le prédicat)

1-méde ma nyd na méde

//nul/nég/bien/pour/I’'autre//

Nul n’est un gage de sécurité pour son prochain.

2- X3ntin satd ma nyd na Xdntdn

//ami/sincere/nég/bien/pour/ami//

L’ami sincére n’existe plus.

6.2 : L'interrogation

L’interrogation peut porter sur I'ensemble de I'éné comme elle peut

porter sur une partie de I'énoncé. Lorsqu’elle @adr 'ensemble de I'énoncé,
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on parlera de linterrogation totale. Dans le castkire, il s'agira d'une

interrogation partielle.

L’interrogation totale ou partielle est renderegingbe (langue présente

dans la poésie d’Adjahoui) par les morphémes suivants :

-ya:est-ce-que? (qui occupe toujours la position finale dans
I’énoncé qu’il affecte dans sa totalite)

-ete witu : pourquoi ? (en début d’énoncé)

Les exemples extraits des différents textes étuakémettront d’éclairer

davantage notre analyse.

Texte 1

Mi mln ya?

@ [p o=t

//vous/hab/penser/interr//

Est-ce que vous pensez a cela ?

Texte 2 :

1-Gketd ndgbdn vy

tome a?
S ® 7 é%-

€
©

//'homme/haby/passer/leur/pays/interr//
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Est-ce qu’on peut traverser leur pays?

2-Gbe¢ nond lé a?
S ® © 3':%?'

//vie/halbyétre/ainsi/interr//

Est-ce que la vie était ainsi?

Texte 3:
-Mési nanpawo  ma ci ya?
S) ) G 0T

//femme mariéghabydemeurer/sainte/interr//

Est-ce que la femme mariée peut-elle toujours demeurer fidele?

Texte v:

-Awinya gidi d6zédé noci so hwdn ya?
S Ip @ o=T

//rocheyénorme/haby/éteindrgfusil/guerre/interr//
Est-ce que le grand rocher peut s’opposer aux bruits du fusil?
Texte 5:

Ete wata méde mano jlé agbe?
o= S} [@

// interr / nul/nég/haly vouloir/bonheur//
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Pourquoi I’on ne veut pas du bonheur?

6.3 :L'énoncé exclamatif

C’est un type d’énoncé qui se caractérise généamiepar sa brieveté ;
méme dans la forme, il peut prendre la méme atjuien énoncé simple non
marqué. Dans tous les cas, I'intonation marquediffiérence avec ou sans la

présence d’un interjectif.

Texte 1:
danido!: silence!
Texte 2 :
Ago! ago! : cédez le passage! cédez le passage! (la répétition marque
I'insistance)
Mi d3 gé! : nous disons avec véhémence!
Texte 3:
Etg! : quoi!
Ahé6 ! : oh infamie! Sacrilége!
Texte v:
Gbede!: jamais!
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4EME PARTIE : LA METAPHORE DANS LA POESIE DE YEDENOU
ADJAHOUI
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Chapitre VII_: la métaphore

7.1 : Définition

La métaphore est, historiquement, une figure de €tyidiée a la fois par
la linguistique et par la rhétorique. C’est uneufiy de style fondée sur
I'analogie et/ou la substitution ; c’est un typetjgalier d'image sans outil de
comparaison qui associe un terme(compareé) a ua(aatnparant) appartenant a
un champ lexical différent afin de traduire une g@n plus riche et plus
complexe que celle qu’exprime un vocabulaire dpsi€concret. De facon plus
générale, la métaphore recouvre par sa forme regeotous les usages de
I'image en se différenciant de la comparaison fethie au sens stylistique) par
I'absence d’outil de rapprochement (comme, ressenil pareil a...) qui rend

plus forte I'association des deux termes et soaligme équivalence.

Le Petit Larousse (1994651) définit le terme métaphore comme « un
procédé par lequel on transporte la significatiooppe d’'un mot a une autre
signification qui ne lui convient qu’en vertu d’'uesemparaison sous-entendue’
(Ex. : la lumiere de I'espritla fleur des ansbridler de désirficelle au sens de

« pain »etc) ».

Dubois &. al.(1994 : 301) considérent la métaphmrmme:« une figure
de rhétorique qui consiste dans I'emploi d’'un moharet pour exprimer une
notion abstraite, en I'absence de tout élémenbdilisant formellement une
comparaison ; par extension, la métaphore est l@nde tout terme auquel on
en substitue un autre qui lui est assimilé apréssuppression des mots
introduisant la comparaisongdmme par exemple); a I'origingl, brale d’amour
contenait une métaphore du premier typegette femme est une periene du
second. Quand elle introduit plusieurs rapprochésnsuccessifs, la métaphore

estfilée ou suivie comme dansette femme tend les filets de ses charmes pour
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chasser le gibier des najfau contraireglle est ‘heurtéeu briséequand elle
rapproche des notions incompatibles, comme darchar de I'Etat navigue sur

un volcan».

Le philosophe grec Aristote est le premier, dansPsetique (vers
347avant J.C), a évoquer la métaphore comme praoéggur de la langue. I
explique ainsi I'origine de I'étymologie de la fige) qui renvoie a la notion de
transport : « la métaphore consiste a transpogtasehs d’'un mot différent soit
du genre a I'espéce, soit du I'espece au genralediespece a I'espéece, soit par

analogie »

Le rhétoricien francais Pierre Fontanier la défidans son Traité général

des figures du discourspmme «les tropes par ressemblance qui consiatent

présenter une idée sous le signe d’une autre idéeappante ou plus connue,
qui, d'ailleurs, ne tient a la premiére par aucwitrealien que celui d'une

certaine conformité ou analogie »

Michel Meyer, dans_Principa rhetorica: Une théogénérale de

'argumentation l'appréhende comme : «la substitution identtaimpar

excellence, puisqu’elle affirme que Aest B »

Georges Lakoff et Mark Johnson, dans leur ouvraggerhétaphores dans

la vie quotidiennesoutiennent que : « la métaphore est un auxillaigeiistique

a la conceptualisation. Au sens propre, elle pemneeffet de rendre compte
d’'une réalité que la grammaire ne peut assumeméi@mphorelean est un lion
est acceptable comme figure de style alors queiiéaJean est le liorest
logiqguement faux. Dans I'expression métaphorigeesdns de la phrase n’est
plus la somme des sens des éléements : on parkeddsens metaphorique De
cette analyse, des linguistes et philosophes, qeés Paul Ricoeur Cornelius

Castoriadis et Jacques Derrida, ont ainsi proposge uapproche
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transdisciplinaire,la métaphorologie qui se veut I'étude des métaphores,

comme produits sémiotiques et cognitifs.

Par ailleurs, la spécificité de la métaphore taants le fait qu’elle produit
d'innombrables rapprochements de sens et dimages en fonction de la
distance entre ces deux péles (comparé-compa@ns), que le note le poéte

francais Pierre Reverdy dans Le Gant de cwih’image est une création pure

de l'esprit(...). Plus les rapports des deux réaligggrochées sont lointaines et
justes, plus I'image sera forte, plus elle aurgdissance émotive et de réalité

poétique ».

La métaphore se retrouve naturellement dans I|&érditire et
particulierement dans I'expression poétigue ; lasi® montre par exemple, par
son manifeste esthétique, que la métaphore estraices de la révélation d’un
inconnu et du mystere de la nature.Elle est ausguénte dans la représentation
graphique ( peinture, sculpture, caricature...), sotigous la forme codifiée de
I'allégorie comme Cupidon figurant I'amour. La PNBrogrammation Neuro-
Linguistique) utilise aussi beaucoup les métaphaievisée de prise de
conscience. Le langage métaphorique est un langasage. L'idée est que la
métaphore a un sens apparent et un sens caché.l&Csmns caché qui aurait
toute sa force. Le discours scientifique I'utilsmuvent, afin de représenter, dans

un but pédagogique, des concepts ou des modeles.

7.2 : Principe et fonctionnement

La métaphore constitue « la figure de sens » droge » la plus vaste et
la plus protéiforme du langage. Elle consiste aleygp un mot dans un sens
ressemblant a, et cependant différent de son sebsubl : par exemple le
verbe « dévorer », dont le sens premier est « nmmaagedéchirant avec les
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dents », ou « manger avidement » prend un autie daams la phrase suivante :
le remords dévorant s’éleva dans son cakar métaphore est donc une figure
spécifigue dans « le détournement sémantique >peuii parfois concerner un

texte entier. Ainsi la métaphore est considérée neemune figure

« microstructurale » : son existence est manifesisolable au sein d’'un énoncé
et n'en dépasse pas souvent les limites formeleephrase). Les métaphores
prennent grammaticalement la forme du prédicat ganbe(les jours sont noirs)

ou celle d’'un adjectif(les jours noirs), mais ompaussi les rencontrer dans des
constructions avec complément du nom (la  noirceures d
jours).Linguistiquement, on distingue dans une pié&ee trois éléments dont

deux présents dans le discours, mis en lumiereCpaim Perelman et Lucie

Olbretchts-Tyteca dans Traité de I'argumentaticm.nbuvelle rhétoriquet qui

fait suite a la terminologie de Ivor Armstrong Ractis :
-le théme, oucompare qui est le sujet dont on parle ;

-le phore (signifiant porteur en grec) comparantgui est le terme mis en

relation avec ce sujet.

-le motif ou tertium comparationisqui est I'élément ressemblant-ou
analogue-sur la base duquel les deux premiers k&sBppelé qualité et
constituant le trait sémique qui fait I'objet dunséert de sens. Ce troisieme
elément, implicite, est décodable par le contexiburel et symbolique. Le
verbe est le mot support privilégié de la métaphereraison de sa valence,
c’est-a-dire de sa capacité a accueillir des coastms syntaxiques : plus un
verbe a de constructions syntaxiques variabless plluest candidat a la
métaphore. Les verbes de mouvement ou d’action,vlebes de pensée

egalement, permettent ainsi une multitude de sétaphoriques.
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La translation linguistigue qu'opere la métapho@respond a une
structure fondamentale du discours. En effet, laaptéore intervient sur les
deux axes du discours : I'axe paradigmatique-guiespond au stock de mots et
vocables dont le locuteur a le choix- et 'axe agmatique-qui correspond au
respect des régles de combinaison des mots entreaeur former une phrase
compréhensible. Cette organisation est univergettmtes les langues ; et celui
qui I'a formalisée est Roman Jakobson. Pour luitd® les combinaisons sont
possibles, le seul critere a respecter étant clduia « cohérence syntaxique »
sans quoi la phrase est agrammaticale et confirsolégisme. Le critere de la
« cohérence sémantique » en effet n'est que sekcendeombiner des mots
entre eux, si les régles de syntaxe sont obserpées,aboutir a des énoncés
cohérents, suivant le contexte dans lequel ilsseais Jakobson propose ainsi
gue la métaphore est un processus de substitufectie(elle met en ceuvre la
fonction poétique du langage) opéré sur l'axe pgradtique ; c’est-a-dire
gu’elle réalise un effet stylistique comparablen@& impropriété puisqu’elle lie
deux termes sémantiquement disjoints. C’est pourgombre d’expressions
métaphoriques sont percues comme des manipulaténositantes de la langue
et du sens, surtout dans le cas des métaphorestissbotl a des
personnifications (ce lion est un sage) ou a desifitbations (cette femme a un

cceur de serpent).

Chapitre VIl : Typologie des métaphores dans la poésie d’Adjabb

8.1 : La métaphore annoncée

Dans la métaphore annoncée, la plus courante nipa@ est présent. Le
comparé (I'éléement réel) et le comparant sont ex@si et liés

grammaticalement. Sa ressemblance avec la commparast grande tant
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I'implicite est réduit. En effet, pour lever I'anthiité, il y a alors nécessité de
faire figurer I'un et 'autre mot par une oppasiti; par le verbe copule « étre ».

En voici quelques exemples dans les textes de Yoedédjahoui.
Texte 1:
1-Nye dyeé ma nyi tékpand (source: extraite de I'aloum :
: ahwan vdde mo no kpé saye hwan
// moi / voicthédgétre/ malheureux//

Je ne suis pas un malheureux.
Comparé: je(Adjahoui)
Comparant:malheureux

Dans cette métaphore annoncée, Yédénou  Adjahoui refuse

explicitement dére a l'image de ses détracteurs qu’il qualifie de
malheureux, de misérables, de va-nu-pieds. En effet, cette métaphore
permet aisément aux lecteurs de se rendre compte aisément du niveau de
ces derniers; il s’agit donc des individus qui en aucun cas ne sauraient

prétendre égaler l'artiste dans son art.

2-Ny¢ ma nyi han  kpbn ji t (source: extraite de
I’album : dhwan vdde mo no kpé saye hwan:)
/lje lhédgétre/chanson/apprendre/chanter/pére//

Je ne suis point un apprenti-chanteur.
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Comparé: je(Adjahoui)

Comparant:Apprenti-chanteur

Ici, ’artiste refuse d’étre a I'image de ses détracteurs qui pensent

I'égaler et pour bien étayer son raisonnement, Iéds classe au rang des
apprentis-chanteurs:des individus de niveau tri&sigur. Par cette expression
métaphorique , Adjahuoi veut montrer a tout le neond’il reste et demeure

I'unique mdtre dans I'art musical au niveau de sa région.

3-Han x6 ma nyi yeni sedo menu boji(source: extraite de I'alburdhwan

vdde mo no kpé saye hwan)
/lchansongarolegnég/ére/prép/écouter/hab/personne/bouche/chanter//

L’art musical n’est pas une imitation.

Comparé: art musical

Comparant: imitation

Cette métaphore annoncée permet au poéte de diretfart son
amertume face a tous ses imitateurs qui pens@@€éen plagiant ses oeuvres,
ses idées ; prétextant qu’ils sont aussi des estifin effet, pour leur signifier sa
suprématie, Adjahoui leur affirme a travers ceté#aphore que le vrai artiste ne
saurait I'étre par simple imitation, par simple iende faire comme tous les
autres. Ainsi,pour lui, chanter est avant tout o@evre divine qu’on devrait
accomplir sous l'inspiration du dieu “aziza”; oucene chanter devrait étre aussi

un legs ancestral. Il se dit donc “'artiste tou@umité mais jamais égalé”.
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4-j5gbe ségb6 we na han gbe mi (source: extraite de I'albu mahwan vide
mo no kpé saye hwan)
//Dieu /créatetrel/donner/chanson/voix/mien//
Dieu le créateur est ma source d’inspiration.
Comparé: Dieu le créateur
Comparant: source d’inspiration

Cette métaphore constitue la réponse adéquatéegpeétedente. En
effet, elle est une bonne réplique apportée perdta a tous ceux qui jettent du

discrédit sur son talent.

Eu égard a tout ce qui précede, nous pouvons affirmer sans ambages
qu’il s’agit des expressions métaphoriques a caractere comique,saugrenue

destinées a se moquer d’un prétentieux qui se trompe de cible.

Vi dé ma sé to6 nidé ma nyi adivi
(sourceextraite de I'albumhind suru hwezé)

/lenfant/quelconqueédgentendre/oreille/quelconquegétre/enfant//

L’enfant irrespectueux n’est pas un digne fils.

Comparé: enfant irrespectueux

Comparant:digne fils
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Dans cette meétaphore annoncée, Yédénou  Adjahcablitétun
rapprocherment entre I'enfant irrespectueux et ugnel fils et s’apercoit
aisément qu’'un tel enfant ne saurait en aucun o&gten I'attention ou les
faveurs de ses geéniteurs. A travers cette expressiétaphorique, l'artiste
poursuit un but de conscientisation de la jeuneasée respect du géniteur reste
et demeure le secret de la réussite de I'enfamie Iserait donc pas exagéré de
rapprocher les propos de [lartiste du commandemdert Dieu qui
stipule : « honore ton pére et ta mére afin qugdess se prolongent ». Pour
finir nous pensons que les propos de l'artiste neeh a point nommé corriger
les travers de notre société caractérisée parsahidissance des jeunes a

I'égard de leur géniteur et de toute persoigée.

Texte 3:

1- Ala  wéwé mono gbdn amike(source:extraite de I'album Nu sisi)

/Ipercale /blanaiégs’associer/huile//

le percale blanc ne saurait s’associdralé rouge.
Comparé: percale blanc

Comparant:huile rouge

Ici, l'artiste déteste un fait: la cohabitation deux choses ou deux
réalités opposées(le percale blanc/I'huile rou@elravers son développement,
Adjahoui clame haut et fort son indignation a wamhabiter la vertu et le vice, le
bien et le mal, le positif et le négatif. Ce gqunde le raisonnement de l'auteur
est la contamination du bien par le mal. Cette pi&iee attire I'attention de

I'auditoire sur un constat qui stipule : « les mages compagnies corrompent
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les bonnes meceurs ». Par ailleurs, a travers cefteession métaphorique,
I'artiste incite la population a sauvegarder jaBment ce qui est précieux,

positif, vertueux et ceci pour le bonheur de laétéc

2-af> vi na gd x0 (sourceextraite de I'aloum Nu sisi)

/Ipieds/petitddak/remplir/ventre//
Ses orteils sont ceux d’éléphants.
Comparé: ses orteils
Comparant:ceux(orteils) d’éléphants

Dans cette métaphore annonceée, le poete fait féiypeidu mari cocu qui
n'a pas su prendre a temps sa disposition pourgseymir contre les

comportements immoraux de sa femme.En effet, ldanadition béninoise et

particuliérement dari&ire GUN, le mari imprudent devient malheureusement

une victime expiatoire si I'infidélité de sa femisiavere évidente.

3-addgo na f5n bo ji klébété (sourceextraite de I'album N sisi)

IIventrehab/élever/prép/élevanégkwashiokor//
Son ventre est celui d’un enfant atteint de kwasino
Comparé: son ventre

Comparant:ventre d’'un enfant atteint de kwashiokor

Cette métaphore annoncée illustre de facon élogukntdéformation

physique que subit tristement un mari cocu. Si mé&st fait, tel un enfant
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souffrant de kwashiokor, il rendrd’tige. Cet état de chose constitue une perte

pour sa maison, sa famille, sa société et voire son pays.

Texte v:

1- Nyt kédé keleje (sourceextraite de I'album Vodin xgvyoso)
/lje létrelinvulnérable//
je suis déja invulnérable.
Comparé: je(Adjahoui)
Comparant:invulnérable

Apres les multiples assauts maléfiqgues intructuelex ses ennemis,
Adjahoui leur déclare, a travers cette métaphom@acee,son invulnérabilité, sa

puissance a toujours persister dans son art musical
2-Mile ko zu sdt3 (sourceextraite de I'album Vodin xgvyoso)
//Nous /déja/devenir/grand tam-tam //
Nous sommes déja devenus le grand tam-tam
Comparé:nous (Adjahoui)
Comparant: grand tam-tam

Cette métaphore annoncée est une réponse vivalaepgécedente.En
effet, pour démontrer son hégémonie a ses ennéamitste rapproche sa voix
musicale a I'écho d’'un grand tam-tam qui résonnedss kilométres. Il vient

donc leur démontrer toute sa puissance.
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Texte 5:

axdld ko kpodd gankpanu nukin tintdn sin zanji (source: extraite de

I'album : kpoj¢ hlingan ni1)
/lroi /haly étre /prép /souffrance /yeux/aveugbeéiynatte//
Le roi était aveugle.
Comparé:roi
Comparant: aveugle

A travers cette métaphore annoncée, le poete rionggdans l'univers
des personnes atteintes de cécité visuelle. Le ammghoisi est évocateur de
sens. En effet, il démontre par ce biais que nestna I'abri des déboires de la
vie. Par ailleurs, introduit la cécité au niveau ae comparé témoigne de la
nature des souffrances ressenties tant par leumpgr sa société. Car le roi est
avant tout une personnalité qui incarne l'avenirtal® un peuple, I'espoir de
toute une nation. Un roi malade est synonyme ddsidés biaisées, de
résolutions mal prises, des altermoiements au sonteel’Etat et partant
doncun pays en souffrance. Cette métaphore annohméed’étre un fait
musical est une exhortation a la classe politafuieaine.Ainsi, tant qu'on aura
a la téte de nos Etats des hommes et des femmbkewient en bonne santé
mais mentalement malades, le continent africainpeet jamais espérer un
développement quelconque. C’est dire sans ambagebayenir d’une société,
d’'un pays dépend avant tout de la santé mentakesl@irigeants. Si tel est le
cas,oeuvrons donc a élire ou a choisir a la téteodevillages, arrondissements,
communes,administrations,ministéres,parlements Hesmmes mentalement

equilibrés et aptes a prendre des décisions judies
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8.2 : La métaphore directe

A ce niveau, seul le comparant est exprimé ; ijis’d’une substitution
totale. On la nomme également « métaphore contéxtie ou encore
« métaphore indirecte » car elle lie deux réaldasmoyen d’'un mot preciseé,
mais ou le terme métaphorique est sous entendapatteent au méme contexte
symbolique. Par ailleurs, il existe un type de pBtae directe extréme
dite « métaphore pure », ou par remplacement, daggelle seul le mot

métaphorique peut étre présent car le contexteqiatenlinterpréter.

On retrouve la métaphore directe principalementsdargot et dans le

langage populaire mais également dans la poésie.
Voyons quelques illustrations dans la poésie deéded Adjahoui
Texte 1:
1-Awinnya gidi mo no sa vo (sourceextraite de I'albun ahwan vide mo
no kpé saye hwan)
/lrocher /grandégplaindre //

le grand rocher ne se soucie de rien.

Ici,nous avons un seul comparant exprimmdwinnya gidi » : le grand
rocher par lequel le poete(Adjahoui) se définit. En efiatte expression lui

permet de surclasser tous ses adversaires qunpeétel' égaler.

2-atinvd  mono wu godo azin zwén tin (Source:extraite de

I'albu m: :ahwan vdde mo no kpé saye hwan)
Ilarbre/petit/nég/élever/contre/grand arbre//
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L’arbuste ne peut se comparer au géant arbre.

Le contexte musical permet linterprétation destapBores « atin
v3 » :arbuste-désignant les adversaires du pocte-et « azin zwén tin » : géant
arbre-désignant la capacité, la force du poéte. En ,dgbrésence de ces deux

comparants illustre davantage I'hégémonie du pa@tees adversaires.

3- han bla ji (sourceextraite de I'albumahwan vdde mo no kpé saye

hwan)
/Ilchanson /attacher/chanter //
Le chanteur des airs compliqués.

Dans cette métaphore directe,le comparant est @wocateur de la
domination du poete. En effet, il se dit donc léedéeur de la source des airs
compliqués ce qui n'est pas commun aux aux meramgrqui se disent aussi

des artistes.

v-Agbin ziin vodin ( sourceextraite de  I'albu mahwan vide mo no kpé
say¢ hwan)
/lescargot/insulter/fétiche //

L’escargot se moque du fétiche.

A travers cette métaphore, le comparant “aglpar lequel le poete

désigne ses détracteurs est évocateur de sensffdEncette appellation lui
permet de les ramener a un degré inférieur desterce; tout comme l'escargot
gui trane sa bouche au sol pour se déplacer ainsi senpg@séous ceux qui se
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moquent de lui. Autrement dit, tous ceux-la finirpar se prosterner devant lui
et lui vouer le respect di a son rang.

5-kavitd mond gbayd (source: extraite de I'albu nthwan vide mo no kpé

say¢ hwan)

/I fantbme /nég/casser/tombeau//

Le cadavre ne peut jamais briser son tombeau.

Dans cette métaphore directejvito (cadavre) est le comparant par

lequel le poete caricature tous ceux qui sont prd/action véritable. Partant du
fait que le cadavre ne saurait rien entreprendms d@ monde matériel,il
assimile alors les faits et gestes de ses caloeunsia ce cadavre. Par cette
métaphore, il illustre la vacuité de tous ceux g@uétendent nuire a leur

prochain.

Texte 2 :

1-Aze ¢ kin t3 hin mono jé sin hén (source: extraite de I'album:

htind suru hwezé)
/l/pagaiefel/conduire/fleuve/voitur@édg acheter/eau/misére/
La pagaie ne mangue jamais d’eau.

Cette métaphore directe nous offre deux comparamtse » :pagaie et
«sin » :eau. Ces deux comparants se rapportent tout simplement a
I'artiste(Adjahoui) et a sa source ; en effet cetitaphore stipule que le poéte

affirme a qui veut I'entendre gu’il détient d’'uneusce intarissable d’inspiration
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et c’est ce qui ce qui explique son aisance a ceapdavantage plusieurs textes
a thématiques riches et variées.Cet état de clagtisedontestablement de lui le

véritable chanteur des airs compliqués.

2-Dan hutd mono de asd (source: extraite de l'albumhaand suru
hwezé)
//serpenttuer/perehéd enlever/membre//

Le tueur de serpent ne saurait le démembrer.

A travers cette métaphore directe, nous avons uhcenparant:.Dan

huts ( tueur de serpent) par lequel le poéete peinhteames habiles dans les

actes négatifs. La forme négative de cette métaphlostre leur échec dans
certains cas ou dans certaines situations. En, edfet démontre aisément
I'incapacité du mensonge a triompher de la védtemal sur le bien, du faible

sur le fort.

Texte 3:

I-Nu sisi 15 si we no si édé(source: extraite de I'albunNi sisi)

//lchose/respectable/mémad/halrespecter/lui-méme//
C’est le respectable qui se respecte.

Le comparant ici exprimé egtu sisi :le respectable qui renvoie donc a
toute sorte de vertu dans le monde ou aux persannegement élégantes qui

doivent préserver jalousement leur image honorablelevraient donc étre
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irrépréhensibles dans tout leur comportement. Hbrus, cette expression
métaphorique serait d’'une grande utilité a I'effdet conscientisation de notre

société qui perd de jour en jour ses valeurs etegEges.

2-nuld diye mono k& nu (source:extraite de I'album N sisf)

//chose/voicinédgouvrir/bouche//
Voici que la chose ne s’exprime point.

Ici, le contexte culturel permet l'interprétation domparantnuld pour
désigner l'appareil genital femelle.En effet, dame societé pudibonde,il est
donc normal de se servir de cette métaphore dpamie illustrer son idée. Cet
état de chose permet au poéte de faire ressoutirdomystére qui entoure la
manipulation ou la gestion de cet organe tres BeEnde la femme.En Afrique,
la femme qui se libre a sa gestion hasardeuse mwag@ aux normes établies
par la société court un grand risque et par mégitleourir a son mari des
risques énormes. Et comme l'illustre parfaitemenelste du texte, un mari cocu
perdra facilement sa vie du fait des comportempatsvertueux de sa femme;

et c’est bien dommage!

3-yawo kpauncéga na jéha (source:extraitede I'album N sisi)

/lfemme/moeurs/ légerdal/révolter//
La femme de moeurs légeres va se révolter.

Dans cette métaphore directe, le contexte museahgt I'interprétation

du comparantyawé kpauncaga(femme de moeurs légere) pour désigner
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des femmes mariées qui malgré tout demeurentterttent infideles. Ces
femmes, au dire du poéte, constituent une menaeaisé pour la societé. En
effet, s’estimant assez émancipées, elles se tiarém corruption sexuelle. Ces
femmes passent maintenant outre les barrieres @sorals vertus qui faisaient
d’elles des personnes scrupuleuses. La dépravdg®moeurs gagne de plus en
plus du terrain. Les bonnes moeurs, nos valelrss siglles la pudeur, le
respect des principes sacrés, la soumission au mari, la confiance, la fidélité
conjugale...De nos jours, tout a déserté le forum pour laisser place a la
pervesion, la désacralisation, l'arrogance, l'extravagance, la facilité, la
paresse, le snobisme, linfidélité conjugale..Face a cette conduite
généralisée de certaines de nos femmes en perte de vitesse morale et
foulant au pied leur dignité de femme africaine, on ne peut s’apitoyer sur
leur sort et celui de leurs enfants sans oublier leur époux naif; car une
femme de moeurs douteuses est avant tout une femme mal éduquée et

partant un pays sexuellement corrompu.

4-z0gbado (sourceextraite de I'albumNu sisf)

//petite/saison/ mais //
Le maisde la petite saison.

Dans cette métaphore directe, le seul compardigéupiar le poete permet
de désigner le mari imprudent qui ne prend ses apténs face au
comportement peu vertueux de sa femme infidele. efet, le contexte
recommandeau mari la prudence, la dextérité et surtout l'esprit de
discernement face a leurs épouses qui décident de vivre au travers de des

regles de la société.
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Texte 4:

1-awinya gidi d6zéd¢ (sourceextraite de I'album Vodin xgvyoso)
/lrocher/grand/inébranlable//
Le grand rocher inébranlable.

Ici, seul le comparanawinya gidi d6zédé (grand rocher inébranlable)
est exprimé pour remplacer le poete. Ainsi cetteapi®re directe a permis a

celui-ci d’illustrer sa puissance voire son invhilieé.

2- Tov3 (sourceextraite de I'album Vodin xg&vyoso)
/[fleuvel/inutile//
Petit cours d’eau

Ce comparant est employé ici pour évoquer le nivaesidétracteurs du

poéte.En effet, il s’agit donc des personnes quiéreficient d’aucun aura.

3-0kpd mono hu ahwanlén tawaji (source:extraite de l'album:Vodin
XEVY0S0)
// baton hedtuer/pigeon/prép/vol//
Le baton n’abat point le pigeon en plein vol.
A travers cette métaphore, le comparahtvanlén (pigeon) permet de

représenter ou d’identifier les personnes habipesdentes comme le pigeon
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dont il est question.En effet, vu la nature de emotonde faite de méfiance, de
suspicion, de coup bas, de calomnie, de médisacgdrtout de béninoiserie
pour rester coller & notre contexte-la présentapinétre est totalement indiquée
pour permettre aux hommes de bonne foi et de bantexgions de savoir-vivre
dans la société. Par ailleurs, elle leur fourng krmes nécessaires pour

demeurer invulnérables aux assauts maléfiguesaiembs de mauvaise foi.

4-mi md nd nd adaji gbédé gba(sourceextraite de I'albumVodiin xgvyoso)

// nous hegdemeurer/courbaéd/

Nous ne demeurons jamais courbés.

Ici, le comparanadaji(courbé) permet au poete de vouer a néant toutes

les actions, les intentions ou tous les plans naaéligues des méchants qui
souhaitent en tout temps et en tout lieu la cheteltbmmes de bien. En effet,
I'allure négative de cette métaphore illustre fmen l'intention du poete qui en
aucun cas ne veut pas se laisser abattre par dmatéons de ses adversaires.
Par ailleurs, cette métaphore reste et demeuresonce de réconfort moral
pour tout homme soucieux de son avenir et qui mse@@uere a ses ennemis.

Autrement dit « le chien aboie mais la caravansgas
5-agbogbo wa dagbandé (sourceextraite de I'albumVodin x&vyoso)

/Il aigle hab/faire/chargeahd//

L’aigle qui fait sa charge.
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Dans cette métaphore directe, le compaaghiogbo(l’aigle) permet au

poéte de désigner tout un chacun de nous ou elter la conscience de
chague membre de la société. En effet, le contexigical nous apprend que
L’aigle qui fait sa charge se servira sans aucurtedde sa téte pour la porter.
Ceci étant, nous devons étre préts pour assumgnrsamgner les conséguences
positives ou négatives de nos faits et gestesefgnt dit, qu'on soit président,
ministre, député, sage, enseignant, homme d’affgéene, vieux, homme,
femme, enfant, nous devons donc savoir que : «commaéit son lit, on se

couche »

5-¢ ma gan di agbétd kpali (sourceextraite de I'albumVodiin xgvyoso)

I il Inédpouvoir/ étre /menfeg/

il ne peut jamais rivaliser avec I'océan.

Cette métaphore directe nous offre le compageghétd (océan) par

lequel le poéte peint les étres forts, ceux qut slmbés de plusieurs dons par
Dieu le Créateur, ceux qui sont nés « avec detsdanor ». En effet, ceux-la
seront meéprisés, calomniés et critiqués par letwueage mais ils ne seront
jamais vaincus ; car ils ont d’autres énergies,tiés forces qui constituent leur

banniére. lls seront toujours imités mais jamaeés)

Texteb:

1-hen gbélé (sourceextraite de I'album kpoj& hlingan nti)
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//garder/gater//
Le négatif

Dans cette métaphore directe, le seul compdranigbélé :( Le négatif)
évogue a lui seul I'image de la personne qu'il gési En effet, il est donc
évocateur de tout ce qui est négatif et la suiteedte illustre parfaitement cet

état de chose.

2-Jalado (sourceextraite de I'album kpojg hlingan nt)

lIréparer//
Le Bon.

Au niveau de cette métaphore directe, le compajalidsé(le Bon)
incarne le caractere positif de la personne qédigne.Son emploi par le poete
lui permet de mettre en relief les valeurs pos#tipeésentes dans notre société et
malgré tous les assauts gu’elles subissent, aellésaenphent toujours. Ainsi, le

but du poete est d’inciter toute la société a imeatout ce qui est donc positif.

3-06 ayihdn tédi yé ya (sourceextraite de I'albumkpoj¢ hiingan nu)

/I excl /mon&@/pouvoir/excl /voiciint//

Oh! Quel monde?
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Le comparanayihdn tédi yé (quel monde) employé ici par le poéte fait

allusion aux souffrances,aux difficultés, aux malseendurés par 'homme
dans ce monde. Il constitue un coup de gueuleraemime pour exprimer son

ras-le-bol a toutes les vicissitudes de notre monde

4-0gb¢ gbé kpo do nukon bo ja(sourceextraite de I'album kpojt hlingan

nl)
/Ivie/lhablrester/prép/devamrép/venir//

Il y a encore des jours meilleurs

A travers cette métaphore directe, le compaigghe(vie) employé ici

permet de dire qu’il y a encore espoir. En effettec métaphore est une belle
réponse a linquiétude, a I'amertume exprimée dansétaphore précédente.
Cette métaphore nous permet d’affirmer : « quidéspoir ne meurt jamais de

chagrin ».

8.3 La métaphore filée

C’est une métaphore continuée par la persistanaeahurs a un champ
sémantique gu’elle a initialement introduit dangliscours, il s’agit en réalité
davantage d'une comparaison masquée. En anglaispanie d’extended
metaphor ou deconceit Ainsi, selon Michael Riffaterre, il s'agit d’ «ne série
de métaphores reliées les unes aux autres paniaxeyelles font partie de la
méme phrase ou de la méme structure narrativerée ga&ns : chacune exprime

un aspect particulier d’'un tout, chose ou concqpg représente la premiere
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métaphore de la série ». Lorsqu’elle se fonde aundrration, on parle de
« metaphore diégétique ». Il s’agit, selon Géragtédte, d’'une métaphore liee a
la structure narrative du texte. Les comparants alons empruntés au contexte
diégétique. Par allleurs, la métaphore est fildeupaensemble d’adjectifs et de
participes, un verbe et un groupe nominal qui atgrbd tous le méme champ
sémantique. De facon générale, les ceuvres poétgueparfois fondées sur de
vastes systemes analogiques renvoyant a des megagiiées, c’est le cas par

exemple du

Texte 1:
1-gja kpd tdvi ma gdn hu 16. (source :extraite de
I'albu m: ahwan vide mo no kpé saye hwan)
/Inasse/poser/pere/enfardfpouvoir/tuer/caiman//

Le poseur de nasse ne peut capturer un caiman.

2-kisé kisé mono gba tdnu kdn hun (source :extraite de
I'albu m: ahwan vdde mo no kpé saye hwan)
/lvagues d’océankdbriser/cours d’eau/devant/voiture//

Les vagues océaniques ne pourront jamais briseniee.
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3-Kuvitd wd dan mono gba  yd (source extraite de
I'albu m: ahwan vdde mo no kpé saye hwan)

/lrevenant/faire/ invectiveédbriser/sépulture//

Le cadavre ne peut jamais sortir de sa sépulture.

Ici, la métaphore filée est construite autour desgarants suivantsija
kpd t5 vi(poseur de nasyet 16(caiman ,Kuvits(revenant) et yd(sépulture,
kisé¢ kisé(vagues océaniquis tonu kdn hun(navire) . En effet, le poéte s’est
servi des premiers termes pour faire la peintusetdemmes incapables d’agir,
des hommes et des femmes incapables de posertdesiadravoure d’'une part
et d’autre part les seconds termes lui ont permifaote ressortir I'aspect positif
ou puissant des comparants précédents. En somtreenegaphore illustre deux

situaions ou phénomenes opposees : bien/mal, faitldesse, positif/négatif.

4-atin v3 mono wii godo azin zwén tin (source extraite de

I'albu m: ahwan vide mo no kpé saye hwan)
Ilarbre/petithédgélever/moquerie/prép/grand/arbre //
un arbuste ne peut se moquer du baobab.

Dans cette expression, la métaphore filée est motesautour des termes:
atin 0 (arbuste) et azimwén tin(baobab) . En effet, par cette comparaison
masquée, le poete nous plonge dans le champ lexieala forét par
I'énumération des éléments évoqués. Ainsi, ces deux permis a Adjahoui

d’illustrer parfaitement les forces en présence fdrt /le faible, le positif/le
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négatif, le bien/le mal.Par ailleurs, le poete secavec ardeur la supériorité du

faible sur le fort.

5-aldkike dé mono kpe agboje kdkwé (source extraite de

I'albu m: ahwan vide mo no kpé saye hwan)
//main/ouvrir/quelconqueédsuffir/motte/terre //
Aucune paume de main ne saurait embrasser une detézre.

Cette métaphore filée nous offre les termes métaphes suivants:

alokike (paume de mainet agboje kokwé (motte de terre qui illustrent le

champ lexical de la nature.Dans cette comparaisasguoee a allure fortement
négative le poete, par 'énumération des éléméntgués, met en exergue

I'emprise du fort sur le faible.

Texte 4:
1-Asé nd tdn dozdn me bo kpé 15 we ya ? (sourceextraite de I'albumVodin
XEVY0S0)
/[chatfut/sortir/pendant/nuit/dans/et/rencontrer/dangél/

Le chat rencontrera-t-il un danger pendant la nuit?

2-Avun agalawésu € zdn zdn, mo no kpé 15 gbd. (sourceextraite de I'album

Vodin x&vyoso)
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/[chien/ rel/sortir/nuit/nég /rencontrer/dangeéq/
Le chien ne rencontre jamais de danger la nuit.

Cette métaphore filée est respectueusement fondéerales comparants:
Asé (c hat) et 15(danger) d’une part et Aviin agalawésu(chien) et 15(danger)
d’autre part. Le poete essaie tout simplement daezd’ennui que lui donnent
ses détracteurs par plusieurs moyens et ces canipdni permettent de rendre

a néant tous leurs faits et gestes.

Texte 5:

1-ah3xe kpd kan hwénlén kpd b zdn(sourceextraite de I'albumkpoje
hiingan nt)
//moineau/prép/tisserin/ voler/adv//
Le moineau et le tisserin volérent ensemble.

Cette métaphore filée est construite autour degpeacantsih3xe
( moineau) ekan hwénlén (tisserin) pour evoquer ensemble le champ lexieal
la volaille. L’évocation de ces deux comparantsrgrd’illustrer un fait naturel
qui stipule que les oiseaux du méme plumage velesemble. Cette métaphore

permet d’affirmer que « qui s’assemble se ressemble

2-onu ny3 & kp6 wadagbe kpoé han ce no kponlén me (sourceextraite
de I'album: kpoj¢ hlingan ni1))

/lchose/connaitre/conj/ faire/bien/conj/chansonftiiab/apprendre/personne//

65



Sagesse et bonne maniére sont présentes dansxiess te

Cette métaphore filée évoque deux comparants nys & (Sagessept
wadagbe (bonne maniére). Le poete compare de maniere evals deux
comparants pour en déduire tout simplement q'iilsatd constituer la boussole
de nos actions,minimes ou grandioses,soient-dllesst une exhortation a un
code de bonne conduite car nous devons nous dluptrsitivement dans la

société
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Conclusion

Au terme de ce travail scientifique sur le them8yntaxe et métaphore
dans lart poétiqgue de Yédénou Adjahoui », hous pouvons retenir
globalement qu'il existe a travers la poésie un lies étroit entre syntaxe et

métaphore.

Le présent travail s’est proposé d’étudier dansprtamier temps l'art
poétique de Yédénou AdjahoMais affirmer a ce niveau de recherche que les
ceuvres de Yédéenou Adjahoui relevent de la poédiavant tout la preuve
d’'une audace scientifique car la poésie a été paagart comme I'apanage ou la
propriété exclusive de l'occident. Par ailleurss gens du domaine littéraire
s’attendront d’emblée a une démonstration qui puies en convaincre mais
encore le lettré profane en la matiere, plus queoggue, voudra que tout lui

soit clarifié de bout en bout.

En effet, douter de la poéticité des ceuvres d'Aaljahrevient donc a

ignorer 'existence de la littérature africaine ggnéral et celle du peup&UN

en particulier.Or, il est évident que la littérat@st inhérente a tout peuple, toute

race, toute ethnie, toute culture. Ainsi, il selaigible d’attester d’une littérature

GUN et d’un genre littéraire tel que la poésie & traverstdetes de chanson

d’Adjahoui.ll faut préciser que cette poéticité aet potentiel poétique sont a
rechercher sur le double plan des textes chantédeetart de Yédénou
Adjahoui. Il est donc de notoriété publique en teffee le chanteur est dans les
sociétés de l'oralité, le maitre de la parole. 8ave musicale séduit et envodte.
On est donc la, dans une certaine conception Seeghe de la poésie
africaine. Cette conception Senghorienne considare effet toute parole
plaisante ou le bien dire comme étant de la po&ams cette conception, on

constate aisément que les productions de Yédeénodjahdui s’inscrivent
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parfaitement dans ce cadre car dans ses texéenite, séduit 'auditoire par la
forme et le fond de ses messages. Ecouter dondh@uljalans l'aire culturelle

GUN est un véritable plaisir voire un délice qu'aucienveut se faire conter : il

est un véritable poete.

Dans un second temps, nous nous sommes interéaspect syntaxique
dans ses textes. En effet, soucieux du bel usagamjjage dans ses textes,
Adjahoui a fait preuve d’'une maitrise parfaite deslyntaxe. Car, faut-il le
rappeler, cette branche de la linguistique traéadcombinaison des mots de la
phrase. Il y est question de l'ordre des mots,ple&nomenes de rection (accord
ou régime)-c’est-a-dire de la facon dont certaimgsmmposent aux autres des
variations en cas, nombre, genre-et enfin, de|zmm'§\llllé siecle surtout, des
principales fonctions que les mots peuvent rengais la phrase. Vu la densité
des éléments syntaxiques identifiés dans ses texas nous sommes interessé
aux énonces simples marqués et aux énoncés simptesnarqués. Nous y

avons relevé 3 types de fonction qui sont :

-le sujet qui est la fonction assumée par |'élénmegdessaire. Il occupe
toujours la 1 position dans I'énoncé minimum. Elle est essdptignt
assumée par les pronominaux personnels sujetaisagox de la“et de la
2°™ personne et aussi les noms.

-la fonction prédicat qui est la base et le ced&dout énoncé ; dans la
poésie d’Adjahoui, elle occupe toujours fd'%position aprés le sujet. C'est

une fonction assumée par I'élément essentiel.

-la fonction complément, étant I&™ est assumée par I'élément en

expansion.
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La 3™ et derniére partie de notre travail a eu pour pfainal 'emploi
des métaphores dans l'art poétique de Yédénou hadjaEn effet, le langage
non écrit, est la parole ; elle dérive de la langli@si plus un homme a de
I'expérience, plus sa parole est riche, belle eichisante. Le poéete Adjahoui,
tel un rhétoricien accompli insére dans ses teplteseurs figures de style riches
et variées dont principalement la métaphore. Cecqgnfére a son langage une
connotation particuliére car dans toutes les si@ilons le bel usage du langage
est un gage de la maitrise de son sujet. Vu lekgrdes types de métaphores
dénombrés, nous avons principalement étudié 3 @irsada métaphore

annonceée, la métaphore directe et la métaphoee filé

Ainsi se présentent globalement les différents lgrabs qui ont été
abordés et étudiés de facon non moins exhaustivedétnitive, nous voudrions
déboucher sur le souhait majeur d’étudier pauieessi Dieu le veutLangage
et expressivité dans la poésie de Yédénou Adjaho&n attendant cela, que

notre écoute des textes d’Adjahoui ne soit pasesseiit des moments festifs

mais une occasion de découverte des richesseaniabks de la langugUN.

A cet effet, nous pouvons affirmer haut et fort comme Bernard B.Dadié ce

\

qui suit: « Nous avons des richesses a communiquer, nous neesplus

dans un monde ou 'homme garde pour soi sa richessedons. Nous avons
guelgue chose a apporter aux autres hommes, umssea@ fondre dans la
sagesse des autres, et cette part, personne neqeuempécher de I'appater.

Notre message doit étre dit. Il manquerait au monde
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Chanson 1

z

Handid6 : Yédenu ajaxwi wd tiin 0 hangbé jiée x6 z¢ !
Hanyiyi : Jaxwi tiin 0 hanji a do dé ma ya zunlé amadekpo, nu xe

agbin d6zun vodun milen kpdn dd m3 nuné we ndza hdn nu kdn ce.
Handidé : nu x¢ agbin éznu vodin ase !
Hanyiyi : Milenkpdn ddmo nd n¢ we ndza hdn nu kdn ce.

Handidé : Pdnidé ! drdnvédin amadekpo dd mi dégo a se, ldce
hweztinme vodin akd ma kan kd. Un zégbe do toji d6 kpsn dgkpe edd xldn.
Awinnya gidi mo no sa vo, avali te nyd nd gbétd ¢ mo no d3 hdn to ayi ni
hdn gbd. Nyg&vi mono yi kan g6do nyg we sa amagbe dd : atin v4 mono wu
g0do azin zwén tin ; ajakpdtd vi ma gdn hu 10. Aziza do kisé kis€ mono gba
tdnu kdn hungbd ni mi din mi daminyd me nyt ka s5 tiin 0 adusi mg¢ han
gb¢ wdnyi nd. Mg xe dobo ddn sin nd jaxwi hanblaji, aldkike dé mono kpe
agboje kdkwé. Kuavitd wd ddn mono gbayd bo no tdn gbd : enu meji o si lo
ke. Ajaxwi do : jogbe ségb6é we nd han gbe mi, nye dy¢ ma nyi tékpa nd,
nye ma nyi han kpldn ji t5 e no ba han wawa kpé le gbd. Nye qjaxwi we so
domo te , nyg wg ddmd yovo mo no hun ald ni wé gb6 gbd. Mi nd nd han

ma jiwe mind len ya ?
Odranvédian amadekpo me da x6 ¢¢ do han zdn me te gba a s¢ !
Hanyiyi : Asanlan we y&€s3 vedd, han x6 ma yin yénisedo me nu boji.
Handidé : Asanlan misd vedg,
Hanyiyi : han x6 ma yin yeni sedd me nu boji
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Chanson 1
Sp: Yédénou Adjahoui veut émettre certaines pareiesez I'écouter.

Ch : Des que Yédénou Adjahoui se met donc a chaathez que son
frere Zounle Amadékpo est pleinnement confiant £@¢ détracteurs seront

confondus.

Sp: Silence! Nous avons le soutien indéfectible Beanvodoun
Amandékpo. Le fétiche Ako qui est a Laché houeézaurme porte aucun

préjudice a I’'hnomme et aux especes

J'éleve ma voix pour rassurer la jeunesse et kliqiie le rocher ne se
soucie pas des assauts des vagues fluviales. Qiem goient les plaisirs des
rencontres nocturnes le fantdme disparait avdetvér du soleil. Je dis qu’'on ne
met pas la charure avant les boeufs. A cet effetgeonce les incantations pour
dire qu’un arbuste ne peut donc se moquer du baodleaboseur de nasse n’est
pas habileté a captuer un caiman ; les vagues igoé€ame sauraient détruire le
bateau. Ainsi donc si vous m’espérez a gaucheerng@ siéja a droite avec de
belles mélodies musicales. Que ceux qui mijotentconp contre Adjahoui,
chanteur des airs compliqués sachent qu’on negasuembrasser une motte de
terre, le cadave ne ressort jamais du tombeauldd®sucune voix ne dépasse
la mienne car c’est le destin qui m’a donné le mh@puisable de la chanson. Je
ne suis donc pas un va - nu - pieds, ni un appok@nteur qui baragouine des
airs vides de sens. C’est moi adjahoui qui afficela. Comme I’'homme blanc
ne se sépare jamais de son agenda qui l'orients daes programmes et

décisions, sachez donc que je fonctionne ainsa derte.

Vous pensez que nous allons vivre sans chanter¢ch@nter est un legs

ancestral que mon frére et moi cultivons chaque jou
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Ch : ils ont cru que c’est la blague car on ne sawctanter par imitation,
par simple plaisir. Chanter est un art, un don w1 D

Chanson extraite de I'albunahwan voge mo no kpé sayé hwan

Chanson 2 :
Handidé : Ajaxwi dd mase gohun sin han déwe unja jijind migbé,
Zangbokud ni wunken ydkpdvi ni bo no si mexo.

Hanyiyi : Nugbo ! Jaxwi 5 masg gohin sin han déwe, yédent ajaxwi
ce kaso do jiji ; nd ydkpdvi ni nd si mexd. Ajimevi ma s¢ @jitd gb¢e wang

ma ydn.
Handidé : Bé ajime vi ma s¢ qjitd gbe loya ?

Hanyiyi: Vye ma s¢ ndgb¢ m3 ¢ ma s¢ baba sin gbe, we zun ji énd t&

do tome bond to din ddn kpé. Vidé ¢ ma s¢ ténd bé éma yin adivi.
Handid6 : Vide € ma sé ndgbé m3 € ma s¢ t5 sin gbe,

J&jeji é nd t& do tome bond to dinddn kpé.
Hanyfyi : Vid€ ma s¢ toni dé ma yin adivi.
Handid6 : Wezin ji € nd tekpé tome bond do dinddn kpé.
Hanyiyi : Vid€ ma s¢ téoni dé ma yin adivi.
Handidé : Ndji ajime vi ce ma du ¢ji sin gbe ya ?
Hanyiyi : Vide jdwd gbeme ni bo s¢ baba sin gbe
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nd baba 13 15st ni bose ajivi 15 gbe gd.
Oji ma se t5 gbe dé ka nd nyd we ya ?
N1 @jitd ma s3 s¢ qjigbe x6éne ma ny3,
mibo d3 x6 d6 kpd nd xome nihun
na jaldn nd ni moten d6 wa dagbe ;
x6 éne we gjaxwi wd do nd mekpd.
Handid6 : gbetd nd gbdn yé tome ya ?
Hanyiyi : ago ago yé to me nya.
Ni b6ss nomo add ni my3d mi ;
Aze ¢kun td hiin mono jé sin hén
Handidé : Mi bo no ddx6 d6 kpd nd xome ni huin
nd aklino Jezu ce ni moten dé wa dagbe ase.
Hanyiyi : X6 éne we gjaxwi wd dond tolé
Hanyiyi: Un ja md d6 hanme 16nd me kpé nise :
X6x6 hwenu ayi sdn md x6x6,
bé gbg no nd I&ya ? Mits gbd da x6 1€ sin hwenu,
ayihén mano nd 1€gbd. J3ja vikpe 1€ sin hwenu,
gbt 1o wd dyo wunme dé y& ni se wd doto.
Gbe ma yi adusi me¢ ma yi amyon me ;
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me x6 d¢ yolé dekpe vudé bo dd xond,

dekpe vi 1o nd dyo avunkan bond zun t3gbé 3.

Nu éne wg mijlé nd gbé nd tovile.

Handido : Dekpe vu 13 nd dyd avunkan bond zun t3gbo 3,
Hanyiyi : NU éne we mi jlond gbé na tolé.

Handidé : Witu dan huitd mono de asd,

mi s¢ mi t3 gbe ni d6 ny3.

Handid6 : Vi ni s¢ tdgbe bodd dugbe dagbe mi d3 gé !
Hanyiyi : Dan had t5 monos de asd, mise mitd gbe ni dé nyo.
CHANSON 2

SP : Je veux émettre une chanson du rythme mase gohun; celle-ci

invite les jeunes a respecter, de jour comme de nuit leurs ainés.

Ch : C’est vrai qu’Adjahoui veut vous émettre une chanson de mase
gohin dans laquelle il exhorte vivement les jeunes a respecter leurs ainés

car I’enfant qui n’a pas d’égards pour ses parents n’a pas d’avenir.
Sp : Et si le jeune ne suit pas les conseils de ses géniteurs. ?

Ch : L’enfant qui ne respecte ni mere, ni pere devient un oisif ; un

enfant irrespectueux n’est pas un digne fils.
Sp : Un enfant irrespectueux n’est pas un digne fils.
Ch : L’enfant irrespectueux n’est pas un digne fils.
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Sp : Peux-je avoir un enfant sans en bénéficier ?

Ch: Qu’un enfant écoute les conseils de son pere et que le pere
écoute également son fils. Est- ce bon pour un fils de ne pas suivre les
conseils de ses géniteurs ? Si le pere n’écoute pas son fils ce n’est pas aussi
bon. Pour éviter cela, il faut qu’il y ait une franche collaboration entre fils
et géniteurs pour obtenir la bénédiction divine. C’est ce message

qu’Adjahoui veut transmettre a tout le monde.

Sp + Ch: Je veux émettre une parole proverbiale. Autrefois la vie
était- elle ainsi ? Au temps jadis les relations sociales n’étaient pas aussi
dégradées que ¢a. Car c’est de nos jours que les choses ont dangereusement
changé. Venez suivre : la vie n’a basculé ni a gauche ni a droite. Si un ainé
donne des conseils a son jeune frere, ce dernier s’en prend violemment a
celui- ci et lui raconte toutes les insanités ; c’est ce que nous voulons

corriger dans la société.

Sp : Le jeune s’en prend violemment a I’adulte et lui raconte toutes

les insanités. C’est ce que nous voulons corriger dans la société.

Ch + Sp: C’est pour cela que le tueur de serpent ne saurait le

démembrer. Ecoutez donc les conseils de vos parents pour €tre bénis.

Sp : Que I’enfant écoute les conseils de ses parents pour €tre bénis.

C’est ce que nous affirmons.

Ch : Le tueur de serpent ne saurait le démembrer. Ecoutez vos peres

pour €tre bénis.

Chanson extraite de I'album : hund suru hwézée
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Chanson 3

Handid6 : Ala wéwé mo no gbdn a mike, ye nd gbe x6 nd @jotd
z0gbado hwe tin tdn y¢ nd dd nd dd ni se dogle me hwe kpddé hwan ;
ajotd wutu.

Hanyiyi : Nu sisi 15 st we no si édé, mima sé yd. Pekpe vi le sin
hweghwén :ny3 nii me si ma do mesi nd wa 1dld cén un. Cokoto badéfu kpsn
ma we yete nd dekpe vile, kdkd bo dli bo wan ji. Ayixa ma s3 len nu dé, y&

bo do agba jumo ji hado kpdld mima se yd.

Handidé : Nukin ce do nu dé mo té ! Nyg nyd € dd d€ éna no die nye
nd ko gbd bond se xwe.

Hanyiyi : Banibo dé ! égbe ton ni nye amo ne, so ton s

ja sin sin y&n gbe.

Handidé: Sddé me nyt hun nukin te, ny3 nu me si avd we me si no do
aksn. Ene wd go6l6 .Avd we y& nd gbo bo d6 t5 kpé ahwli bo dé yi gbo n.
Y€ gd do hwedénu, acagbé nd nu ko ton: domito, domiwa, tdn afd tdn afd no

monu. Gbg mono ny3 to ayi mi mldn, x3n ton ce dé t5 we ki bd un yi dd nu
do. Asd ce ama nd du gba un ja ya? agban kan diye w3bu wdbd.

Handidé: Danidé ! nuld diye mono kend bono dd x6dé nd médé nise.
Mdwu jdn wend jéli. Hwenu x¢ asisino 15 d6 s¢ agban kan nyiko, énd yi
akala bo du bo nd je gba unja biys. Yawé ce gd sén gbonu bdye do wan yin
nd we jan.

Hanyiyi: Ajaxwi d9 ce ma déme. Ni asi sino déma xwe sd bo d6
nydnu d¢é gun zezg, énd ki bo jé gbeédd bo nd hen gbgkan yi ddn. Ahwili kpd
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mesikpd nd yi dgkpe dévo sin xomg, mesi ndnd awo ma ci ? Mi gbé wa

d¢l1o, dan klino x0 dg na dan dd: kpd kpd kpoto dansi; asisino 1€€ nigbéfan.

Handidé: Y€ ko hen to xe gblé kpé bo ko dawlu. Mgdé ma ydn mesi
nyiko hwekpd d6 ydn ahwili. Ayihdn gbe ko 1€ zin ayedakpo ayehuja, kwé
fodé genlen si ton. Nudé we yovonu émo bodo dd akwé we y& no yls dd
ayewujda.

Hanyiyi: Ah6 nd y3 nu si 1€€, y& mo dond naké me yiyi. Tolivivé

N4 N\ N 4 N\ z z z NN ol
yeton henwe y€ henddwd, nu ydn & gan sdto yesi.

Y€ nd md nukan do gba un gba, bond dé add nd hi bo na z¢é afodo

nukan me bo nddé ha ad3.
Ago d6 gbétd mono mo nu etd zunldme, y¢ makan bys.
Agb3ya yéton glan glan ma diké y€ ni wa nuxe kpé s3.

Handidé: Nukin ta si xwé bota yd xwé, nydnu din fye ton 1€ be
mima se yda.

Ni d¢ no asu xwé stn awe, y€ nd gd yi tdxwe. Y& nd yi tdxwé bo na

ce kocddo kpd sinnu cokoto gaa dots le kpd.
asuls ke nu bond dd, yawé kpauncdga nd jehd
dd nyte gbédo ald toweji.

Voduntin, to bo tin, été we jlowe? Hen bo déwa, ahén vodin wd nye

nd nu bo s3 hén nd we; nyg ma wa nudé gbd.

Hanyiyi : Ye de ni kd13asi su no dé ni bo hén vodin 46 wd,
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y¢ nd gbo dgkpt 1€ sin ado bo nd nu vodin nd we. Addn ki wd do

koji.
Ni énd zdn, afo vi nd gdx0, d€ nd ji go kéme gban un gban.
Fi end j& no gbé yi kétin bono 1éko,

awd jéyi bé gbigbd and t¢ kdkd ddéyi. Bd kankd kdnkd nd dowd,

addgo nd f3n bo ji klébété,
bd nukin gbd nd td s¢ ungg.
Aganlan me kpdké, cekete ki wd we sin avivd émo no fd.
Bokdno défsn bowd md y€ nd dd md gbazon we, y¢
ndda gbama kaka,

fld mo no s¢ a ma dé. Un mo we to lon ni nye.

Chanson N° 3

SP : Le percale blanc doit s’éloigner de 1’huile rouge car s’il faut
mettre en garde le voleur il est recommandé aussi au mais de la petite

saison de donner de gros fruits a ’intérieur du champ.

Ch: C’est le respectueux qui se respecte avez-vous entendu ? Les
jeunes garcons ont donc raison car la femme mariée ne vit plus décemment.
Elle passe tout son temps a contempler le pantalon barre d’éléphants des
jeunes gargons jusqu’'a perdre le bon sens devenant ainsi donc des

émancipées négatives.
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SP : Si je savais que le monde était ainsi, j’aurais dii rester aupres du

créateur.

SP : + Ch : Retiens bien cela car la dégradation de nos valeurs va de

mal en pire.

SP : Depuis mon jeune dge, la femme mariée s’habillait décemment ;
cela a malheureusement disparu et elles préferent s’accommoder aux
jeunes filles pour des sorties. A leur retour elles scandent les propos de joie
a outrance en affirmant qu’il faut sortir de chez soi pour découvrir les
merveilles de la vie, et qu’on n’est pas heureux tout en étant au lit. Dans
I’optique d’expliquer les mobiles de son absence a son €poux, elle pourrait
dire « J’ai rendu visite a ’'une de mes amies qui a perdu son pere, mon

mari voici des présents »

SP : Du calme, P’appareil génital femelle ne s’exprime point, c’est
Dieu seul qui en est témoin. Prenant connaissance des présents, le mari

cocu réclamera des biscuits, des noix de cola et se croit ainsi donc aimé.

Ch : Face a cette triste situation conjugale, Adjahoui proclame avec
véhémence qu’il n’est nullement concerné car si un mari ne se prend pas au
sérieux et suit betement son épouse il payera tres tot de sa vie. C’est aussi
dans cette logique que le chanteur se demande si jeune fille et femme
mariée en rendant visite aux jeunes garcons, pourront-elles revenir saines et

sauves ?

Faites donc quelque chose, femmes mariées sans scrupule car
comme le fétiche « DAN » la survie des hommes dépend de votre bon

vouloir.
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SP : Notre société est devenue un embrouillamini car la femme

mariée n’est plus distinguée de la jeune fille.

Ch : Les femmes maditrisent le départ des hommes pour 1’au- dela,
clles sont nées t€tues et sadiques et leur courage excessif les empéche de

faire ce qui est normal.

SP : Les femmes mariées d’aujourd’hui ont une double nature car
apres quelques mois de vie conjugale, elles retournent chez leur parent pour
reprendre leur ancien statut de jeune fille attitrée. Si le mari vient a
constater les faits, cette redoutable épouse affirmera sans ambages qu’elle
est toujours fidele et I’invitera méme a mettre sur place tout son arsenal de

vérification.

Ch : Si par mégarde ce mari cocu vient a installer cet arsenal, cette
femme, supportée par ses amants mystiquement forts, sortira indemne a
I’issue de 1’opération. Ainsi le mari va croire a la bonne foi de son épouse,
sa fidélité. Erreur grave ! Car quelques jours apres tout 1’organisme de cet
homme sera affaibli. Si un féticheur vient constater il dira que c’est le
paludisme avec ses corollaires et s’emploiera en vain car la finalité d’un
homme cocu inattentionnée, dans notre société, reste et demeure sa mort

certaine.

Chanson extraite de I'album : NiI sisi
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Chanson 4 :

Handidé : Yédenu ajaxwi dd amagbe vi.dé mi jlé nd sa d6 han emg,

7z

me c¢ l¢ yeni hén t6dé U ase.

Handidé : Nyt kédo keleje.

Hanyiyi : Okpd mono hu ahwanlen tawaji ? Logozo akpdtwe vi tekpa
adinkwe, éma sin gan kin.

Asé nd tdn dozdn me bo kpé 1> we ya ? Gbedé wt ¢ nyi.

Avun agalawésu dé t€ s3 zdn zdn, e mo no kpé 15 gbd.

Agd md nd ji vié tdn no kpan ddtiteungbe ; akpa éndje.

Ahdxe mo no j& adakpld énd ci titeungbe.

Handid6 : Milg ko zun sdt3, mi mono adaji gb&dé gbd.

Hanyiyi: Satd gd sdn todé me bé bysd xome, t€ we énd dj ; medé mo
no z€ satd sin d’adaji,né €j6l6 tokiti téjdn ma we nye nd nd o dekpeme.

Handidé : V3 manyi ntidéwu ni wanu han cé s3 dd m3 gbd,

Hanyfyi : addn x¢ gbetd 1€ ka do sinsin, dddnld w€ hurigdn. Aziza
mitd wd lénkpdn bo dd : awinya gidi d6zédé no ci so hwdn ya ? Egolo so.
Kpdtin dghwin aloqutd md gdn nyi atdn. Y€ ni jo xokukid d6 bo f5n boba

han mdnu dddd gome.
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Handidé : Agbogbo wa d’dgbandé ayé€, jaxwi dd agbogbo we

ddgbandé, y&¢ ma nywe dd m3 ta étdn we nd hen kpd.
Hanyiyi : Tovd wa dandé, é ma gdndi agbétd kpdli.
Handid6 : Ahdd6ts we ahdno m),
Hanyiyi : SO datd ma we so s9 nomo déganji,

tovd wa dandé, éma gandi agbeto kpdli.

Chanson 4

SP : Yédénou Adjahoui veut émettre une parole proverbiale que les

miens retiennent.

Ch : Le fruit de I’arbre « akpa »' desséché ne tombe pas au pied de

I’arbre, aussi la foudre n’abat pas I’arbre « anyd »*
SP : Je suis déja invulnérable.

Ch : Le bdton n’abat pas le pigeon en plein vol, la tortue épileptique
ne tombe pas. Le chat ne saurait rencontrer un danger la nuit, pareil pour le
chien. L’animal « agd »* quand bien méme ayant de rejeton ne peut le
porter correctement a califourchon. L’oiseau « ahé »* ne se pose jamais

normalement sur I’arbre « adakpld »°.

! Arbre portant des fruits pourvus de poils qui dégent la peau de 'homme une fois emporté par e ve
2 Arbre servant a délimiter deux parcelles

3 Animal qui porte son petit la téte tournée verbds

* Petit oiseau de couleur noire

® Arbre dont les bronches en forme irréguliére mene¢tent pas aux oiseaux d'y poser normalement
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SP : Nous sommes déja devenu le tam-tam « sdtd » demeurant
toujours debout.

Ch: Le tam-tam « sdtd » revenant a sa base est toujours posé
debout ; personne ne met « sdtd » en position couchée ou inclinée. S’il plait

au fétiche de la communauté je demeurerai toujours debout parmi les
vedettes.

SP : Ce n’est pour rien que je parle ainsi.

Ch: Les menaces étant nombreuses alors Dartiste se sentant
invulnérable déclare que la grosse pierre ne tombe pas sous les balles.
Abondant toujours dans le méme sens il affirme que celui qui se brosse les
dents avec I’arbre « kpdtin dehwin »° ne saurait cracher. Pour cela oublier
les futilités et faites moi boire.

SP : Lorsque I’aigle fait une charge, il la transporte de sa tete.
Ch : Aucun cours d’eau ne saurait rivaliser avec la mer.

Ch: Celui qui travaille I’indigo porte toujours les empreintes, le
fusilleur est souvent la 1% victime, c’est pour cela que je réaffirme

qu’aucun cours d’eau ne saurait rivaliser avec la mer.

Chanson extraite de I'album : Vodiin xévyoso

Chanson 5

Handidé : Hanblaji 45 medé ma nyd nd med¢

Hanyiyi : Ako yi ayixa anahén déwe ; mede ma nyo na mede.
Mi ni yi ayixa dé hen midgé.

Handidé : Novi ma ny3d nd novi nozo ase !

® Arbre dont la séve est visqueuse
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Hanyiyi : Mi ni yi ayixa dé hen midg.
Handid6 : Ofami ma ny3 nd fami nozo ase,
Hanyfyi : MT ni yi ayixa d6 hen midgé.

N

Handidé : Xonton satd ma nyo nd satd ase,
Hanyiyi : Mi ni yi ayixa dé hen midg.

Handid6 : Hanblaji ajaxwi we do : ddnid6 nye jlé nd do hdn 16 dé,

unja md tin hdn 16me ; nd kan bale nd mekpo nd yéni doto.

Jaxwi nd tin hdn 16me nd kan balg nd mekpo nd yéni doto ; gbemexo
ma dayihin. Gbetd ganji awe we do gbeme fi bo zun xdnton ase¢, d¢ mo no
gbdn vo nd d¢. Tintdn f3n bo dokddo bodd hengbélé we mi le nd nyi ; awets
fon bo dokddo €dd jaladé we mile nd nyi. Bd dokpé nonyi jladé awetsd

nonyin hengblé bé mi 6 s€ya dekpe emi.

Jalado bo s3 do xwégbe nudé ma do jalado si, avd cicydn dokpd tdatd

we do jaladé sf bd éns ba cysn.

Ni j& ton bo yi j& hengblé xwé : je ma dén, gdn madén, agavs dé sin
wunme ma den ; 0jladé bo s3 do xwégbe nudé ma do jalado si avd cicydn

dokpé tdtd we dd jalads sf bd éns ba cysn.

C6 gan c6 jaladd bo s3 do dagbe wa kdkd bo cydn kanlin edd zunkan
gbome 1€kpli dokps, bo s3 yi dagbé bo wand we kanlin 1ékpli bo na dima
vo jladd to zunkan me : ni xe dé no gbon aga dd x6d¢ ni ye s¢ x615 16, ma
xa botin me& nd medé ;gbd kpd han kpd towe dd x6d¢ ni je s¢ X613 16 ma xa
bottiin émg nd med¢€ ; ni kanlin dé to zume 1€ 45 x6d¢ ni je s¢ x615 ma xa
botiin eme na mede.
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Ogbe den bé niil nd wd ny3 bé

Ojlado bo so go j& xd étdn me nudé ma do jalado si, avd cicydn dokpd

tdtd we do jalads sf bd éns ba cysn.

Hwekpo éndddyi sun atdn unko, hengbélé we sin ahwan dé f5n bo bys
jlado we sin xome, bodd : mi ja nugblégbé. Jlado losti bodd amlo me amlo

d3 t5 sin alo mo no hen nuidé.

Hengblé bo de ald bo kpa atin tldn tldn bo dli déji bofd nukin se nd
jlado. B€ ébé kwé bobé avd ton 1€ botdn bo j& honto bodé miysn x3nd
jladgo.

DO édé xuhlsn b3yi avd éton dokpdls boje gbont bo d6 miyon
xond jlads. Bd xwéls gidi lobd gele gidi aniddkpdn mi se ya. X3dntdn satd

we ka wa md t€ .

Ojladé bo tén j& gbonu bd nukin éton ma md niidé.

Edd xwd €y3ld ajime vi éton tintdn vils fon tawun bowd, jladé ma te

m)d vild éy3l5 ajime vi éton awetd vild f5n bowa jladé ma te md vils

We jladé wd dldn gbe bo dd cé ayihdn tédiyé ya hengbélé hen nu
gbéléndmi.

Eté witu medé mono jlé6 dagbe medé ton do gbe xéme ? Adi mawt
matd jiwon me, ogbe gbékpodo nukdn boja.

Pagbe dénd kan lin 1¢ wa nd jladé do zunkan meg, kpdn dagbe 15zdn
gbé kpodo aliji. Ayihdn ni hwe ma ko hun, jladé nd fdn bo don avd gbd

bond fin boj¢ alitd ni gbé d6 md nudé kpé kpé hwé. Xontdn satd we ka
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wamd, ni axisi dé go son axime, énddo & bland dd nigbédé md nudé

Alenume satd we ka wa mo te
Avatin daxo eda lité atin 15 sd@ we éno nd. Atin 13ji xe no jedo,

osinsén atin 15ton we xeno du. Awaxe dé mo no gon atin 15ji, ahdxe
kpé kan hwénlén kp6 bé zdn bo wd je atin 15ji we x& 1& do x6dd do aga bd
jla 46 bose x013 kpd. YEdd ama éxé ni ye henbo fiydn d6 nukiin nd me eva
nukun nukin étdn nd md nul.
Ojladé bo se x6né 1€ kpd we jlado bodld ge bo md ama 15 cydn
bo bé do ald me bo 1€ boje maw yl3 bo dd : « aklind jalé bo hwlén mi ».
We jladoé wd nyinyd ama né bo fiydn d6 nukun ji. Zan kpedé nukin étdn bo

mont,jladé dd : « mawl ténkpdn bé mi ny3 & dddagbe mono ddnya « »
Adi ax3li ko kpodo gankpanu nuktn tintdn we sin zanji.

Tome x314 kodo tagbaje do nukin tin tdn wesin zanji, ax3dld sin mélé
kodin amano dégo bd gléjan €glé ; jladé wléde boko dd ni &jlé ségbo lisa
nukun 15 nd hun hézé hézé.

Jlado do dd m3 tawun bo f3n, atin 13sd we édli boje bo ciyan ama
étdn 1ékpli jan bobé kon d6 aglo étdn me, bo je xwé bo yi awudo.

Hweékpd édo az3n ént lewa ax3ld sin wenzagun awetd wd. We jlado

boyi nukon ndyé wg y€ zdn kpd j& axsli 15xwé. Jlado do biys xome
bodd axslli we nyt ko wd té dé nye wd din ny3 jén nd nys. We axsli

15kenu bodd ye kagbémd adan ¢gbo mi ya. Nukin ce va gbidi gbidi
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We jlado se bo sa ma gbe bodd agbo nd nyd sin agbovind ku sin

ya ?
Ax3la ni j6d6 dé nye wd din ny3 jén nd ny3.

Ax3l4 dd me hunukin ce ntgbd, ni nye md ayihdn gbeéme mels

wend du axdla . Jlado dd axdli ni jodo dé nye wd din ny3 jén nd ny3

Jladoé wa ddnd me ¢do xdme 1€ dd y€ ni tdn kpd bo j& gbo nu. Asigbd

15gbd mono hut dan gbd ni kpo nye kpé ax3lu 15 kpé.

Mene 1éton boje gbo nu bd jldd6 nyinysd amang bo finyd dé nukin
nd tome x3ld bd ax3dli 15 daxwd. Céju kpedé me maden, me tome x3l4 bo

hun

nukun. Ax3l4 bo zé azinkpo jo bodd jladé ni bodu axsla, we jladé wd
1€kd bo dd nye ma tle gbé. Gbakun téwe mind cydn, tome x3ld bofdn tawun

bo
huin gbaktn étdn nd mece, bd jladé bodu axslu.

Héngblé do xwégbe bod¢ sisedd jladé ko du ax3dli, we hengblé wd
lendd ayixame dd nye si nd yi va nukin ; adi gbemo no jé nidé dégbd. P&
ayidé hdn bd wuma ken, oheéngbélé fon boje aliji bo dd bdyd ajanmd cits
gbeme tdn 1€ we do x6jlé kpé. Nye sind jeddn bo md axsli 15 hwe kpo dolé.
Hengblélé d6 ddm3 tawun bojt fil3,bode ko bo kpsn hldn bo mo jaladé kodu
axdla bo d’azinkpo ji sénkpén yili.

Héngblé wd len d6 ayi xame dd med¢€ nd nye ko hén gbélé bo
gbakd bo gbago nd, bé me 15 we du ax3sld ya ? Azdn sudo mawt si. Nyg

losd nd yi va nukin gd, adi gbe mo no jo nude dogba.
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D¢ heéngblé dgjé xd éton me, be be avdleje agbaji bo fn bota
miny3 davdnele bd y¢ fiyd kpo. Avdnele we do zoji bd xwé le boyi miny3
xwegidi bd gele gidi. Hengblé 15st fon boyi bdkpékpé flin flin awe bo

xwedo nukin bol€ je axwddo.

Hwé kpo gbetd nddd jegbonu yemo dd hengblé kova nukin.

Ayido hdn kajakun, hengblélé f5n boje alixotd boss j& lebldni dd nigbédo

md nidé kpékpé c¢6 gancé émd no mo nudé kpékpé. Axisind dé gosdn axime
énd

do Iebland dd nigbédoé md nudé kpékpé C6 gancd émd nomo nude gbd.

Hwes kpo6 énd nd atin 13sd hwlawe atin 15 bo fiyd xe lekpd zdn

bokdtd ; gbe mo nojé nudé dogbd ; ni yo kpsd dé jowdgbeme boss jlé dand

nd wa ni bos3 len tame kpdn ; nidé medé wa sin alewe meld nd du hwekpd

doku ; gbemonojo nide dé gbd. Nyd kome we éwd kudo
Wiitu we gjaxwi d3 nd gbets 1€ yéni v3jd dagbé tdn énd hén dagbé go.
Nuwe nd gbed6 wesin akpa we nye jlé nd xo nd ka no x¢ ;
Hanyfyi : ajaxwi d3 nd gbets 1€ yéni v3jd dagbé tdn énd hen dagbé gd

Nudé wutu ntidé witu han ceddm3, onu ny3 & kpé w adagbépd han

ce no kponlén me, na hagbélé nivsjd dagbe tdn éna hendagbe go.

Chanson 5
SP : Nul n’est parfait dans ce monde pour cela

Ch : Prends garde a toi
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SP : Que ce soit tes fréres et soeurs, ta famille ou tes amis sinceres
Ch : Prends garde a toi

SP : Du calme, suivez moi car la vie n’est pas facile. Voici a cet effet
I’histoire de deux amis sinceéres. L’un se nomme le Mauvais et ’autre le

Bon.

Le Bon est pauvre tandis que le mauvais est pourvu de tout. Malgré
la pauvreté du Bon il faisait du bien non seulement aux hommes mais aussi
aux animaux qui a leur tour lui firent un don inestimable ; celui de décoder
le message émis par les oiseaux, poissons et animaux champétres. Ceux-ci
lui recommandent de ne jamais expliquer a personne ce qu’ils lui diront car
tot ou tard le bonheur viendra. Et comme ¢a vint le jour ou le Mauvais prit
sa décision et se rendit chez le Bon pour tout détruire jusqu’a le rendre
aveugle et le Bon s’écria désespérément pourquoi 1’on ne veut pas le
bonheur de I’autre ? Or Dieu est au contrdle car I’heure du bonheur pointe

a ’horizon.

Le don inestimable que les animaux ont fait tend a se manifester.
Etant devenu aveugle du fait du Mauvais, le Bon décide de se battre pour
sa survie. Ainsi des le lever du soleil il sort pour solliciter I’aumone de la
population ; pour cela il s’installe fréquemment sous un arbre au bord de la
voie principale. Des oiseaux de tout genre venaient sur cet arbre pour
croquer le fruit et pour échanger et c’est ainsi qu’il comprit de leur échange
que les feuilles dudit arbre servent a guérir de la cécité. Le Bon enregistra
tout et agit de la sorte et retrouva aussitot la vue ; remercia Dieu en disant

que le bien se paie toujours.
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En ce temps la le roi de sa localité souffrait atrocement de la
malvoyance et ses sujets tenterent vainement de le guérir. Le Bon recut la
visite d’un fils du roi qui lui demanda son apport en la matiere. Le Bon
sourit longuement et alla chercher les fameuses feuilles et se dirigea chez le
roi. Arrivé la-bas il mit le roi en confiance et ajouta : s’il ne serait pas payé
en monnaie de singe ? Le roi répliqua que toute personne qui me guérira
deviendra automatiquement mon successeur. Le Bon demanda a
I’entourage du roi de bien vouloir sortir car la main nue ne saurait tuer le
serpent. Il administra son médicament au roi qui cria et retrouva aussitot la
vue. Etant fidele & sa promesse, le roi tint parole et fit du Bon son

remplacant.

Telle une trainée de poudre, la nouvelle parvint au Mauvais qui n’en
croyait pas décida de vérifier la véracité des faits. Convaincu de cela il
décida de se rendre aveugle oubliant donc que tout se paie ici bas. Le
lendemain il briila tous ses biens, se creuva 1’ocil et se mit @ quémander en
vain sous I’autre arbre. Ayant passé quelques jours sous I’arbre, celui-ci
perdit tout son feuillage, mourut et tous les oiseaux s’envolerent. Ainsi donc
que les jeunes sachent que tout se paie ici-bas et le Mauvais mourut ainsi

dans le grand dénuement.

SP + ch: C’est pour cela que le chanteur invite les gens a la

renaissance car un bienfait n’est jamais perdu.

Chanson extraite de I'album : kpojé hiingan ni
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